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บทท่ี 1
บทนํา

ความเปนมาและความสําคัญของปญหา
บทละครพันทางเรื่อง ผูชนะสิบทิศ เปนบทประพันธของ เสรี หวังในธรรม ซ่ึงเปน 

ผูเชี่ยวชาญของสถาบันนาฏดุริยางคศิลป  กรมศิลปากร เสรี หวังในธรรม เปนผูมีความสามารถใน
การเผยแพรวรรณคดีไทยในรูปแบบของการแสดงโดยเปนผูประพันธบทละครไวหลายประเภทเชน 
โขน ละครนอก ละครใน ละครพันทาง ละครเสภา ฯลฯ ผลงานบทละครที่ทําใหเสรี หวังในธรรม 
ไดรับความสําเร็จอยางสูง มีผูชมติดตามอยางตอเนื่อง คือ บทละครพันทางเรื่อง ผูชนะสิบทิศ ซ่ึง 
เสรี หวังในธรรม แตงบทในลักษณะที่เปนการถอดความหรือสรุปความจากวรรณกรรมรอยแกว
เร่ือง ผูชนะสิบทิศของยาขอบ

วรรณกรรมเรื่องผูชนะสิบทิศเปนบทประพันธที่สรางชื่อเสียงใหยาขอบมากที่สุด
วรรณกรรมเรื่องนี้ เปนวรรณกรรมประเภท “ปลอมพงศาวดาร” ซ่ึงยาขอบหรือโชติ แพรพันธุ  
แตงขึ้นโดยอาศัยขอความที่ปรากฏในพงศาวดารฉบับของพระเจาวรวงศเธอ กรมพระนราธิป 
ประพันธพงศ  เพียง   8   บรรทัด ดังความในบันทึกวา

…ราชกุมารกุมารีและจะเด็ดท้ัง 3 ก็เลนหัวสนิทสนมเจริญวัยดวยกัน ในพระราชวัง
เมืองตองอู จนรุงข้ึนอยูมาวันหนึ่งพระราชเทวีทรงสังเกตเห็นอาการสนิทสนมกันอยางไม
ชอบกล  เหลือจะอภัยโทษได ระหวางพระราชบุตรีกับของจะเด็ดบุตรพระนมของ
พระราชกุมารมังตราอันเปนอนุชาตางพระมารดาของพระราชธิดาองคนั้นจึงกราบทูลฟอง
พระมหากษัตริย   พระมหากษัตริยทรงกริ้ว พระมหาเถรขัติยาจารยขอพระราชทานโทษจึง
โปรดอภัยให แลวตรัสใหไปรับราชการเปนเจาพนักงานผูนอยในกรมวัง จะเด็ดพากเพียร 
พยายามเอาใจใสในราชการโดยจงรักภักดีอยางแข็งแรงที่สุด จึงไดเลื่อนยศบรรดาศักดิ์ข้ึน
โดยลําดับจนไดเปนนายทหารมีตําแหนงและยศสูง….1

                                                          
1สมบัติ พลายนอย, ชีวิตและงานเขียนของผูแตงอมตนิยาย ผูชนะสิบทิศ (กรุงเทพฯ :

ดอกหญา, 2531), 5 –6.
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จากขอความเพียง 8 บรรทัด ดังกลาว ยาขอบไดนํามาแตงนวนิยายเรื่องผูชนะสิบทิศจน
มีความยาวถึง 8 เลมและยาขอบไดกลาวถึงการเขียนเร่ืองผูชนะสิบทิศนี้ไววาการเขียนเชิงดังกลาว
ถือเปน “การปลอมพงศาวดาร”  ดังขอความกลาววา

ในที่นี้และโดยหนังสือเลมนี้ ขาพเจาช้ีแจงตอทานผูอานดวยความคารวะวา ไมมีอะไรที่
ขาพเจากลารับรองวาเปนพงศาวดารที่ถูกตองในผูชนะสิบทิศ ขาพเจาเขียนขึ้นดวยอารมณฝน 
ผูชนะสิบทิศถูกปลอมขึ้นจนประหนึ่งเปนพงศาวดารดวยอารมณฝนเทานั้น2

ยาขอบไดเขียนผูชนะสิบทิศซ่ึงพิมพในหนังสือพิมพประชาชาติ   โดยเขียนตอจากเรื่อง
ยอดขุนพล ซ่ึงตีพิมพในหนังสือพิมพสุริยารายวัน เมื่อ พ.ศ. 2473 วรรณกรรมเรื่องนี้ไดรับความ
นิยมอยางมาก สงัด เปลงวานิช กลาวถึงความนิยมเร่ืองผูชนะสิบทิศวามีคนติดขนาดนั่งรถยนต 
มาคอยอยูหนาสํานักงาน เพื่อที่จะไดรับหนังสือประชาชาติที่พิมพออกสดๆ จากแทนพิมพ3

การเขียนนวนิยายเรื่องผูชนะสิบทิศของยาขอบนั้น ยาขอบสามารถถายทอดถอยคําไดดี
ทําใหตัวละครมีชีวิต มีความรูสึก รัก โลภ โกรธ หลง มีสํานวนภาษาที่แปลกกวาวิธีการใชถอยคํา
ของคนทั่วไป และเปนสํานวนที่ละเมียดละไม ไพเราะรื่นหู

ม.ล. บุญเหลือ เทพยสุวรรณ กลาวถึงนวนิยายเรื่องผูชนะสิบทิศวา

ความเยี่ยมของผูชนะสิบทิศอยูท่ีลักษณะทุกลักษณะอันประกอบกันขึ้นเปนนิยาย ยาขอบใช
วิธีการของนวนิยายดั้งเดิม คือ ใชกลวิธีบรรยายเรื่องตามเหตุการณ ผูแตงอยูในฐานะสัพพัญู
เกี่ยวกับตัวละครในเรื่อง คือ รูและชี้แจงความคิด ความรูสึกอารมณในขณะตางๆ ของตัว
ละคร ในบทสนทนาตัวละครใชสํานวนเดียวกันหมด เชนเดียวกับนิยายช้ันดีของโบราณ 
ลักษณะนิสัยของตัวละครแตละตัวเปนบุคคลที่กําใจคนอานได 4

                                                          
2โชติ แพรพันธุ, “คํานํา,” ใน ผูชนะสิบทิศ, เลม 1 (กรุงเทพ ฯ : สํานักพิมพผดุงศึกษา,  

2542)
3สงัด เปลงวานิช, “ยอดขุนพลฉบับพิมพคร้ังที่หนึ่ง, ใน ยาขอบอนุสรณ (กรุงเทพฯ : 

สํานักพิมพดอกหญา, 2537),  25.
4หมอมหลวงบุญเหลือ เทพยสุวรรณ, “หัวเล้ียววรรณกรรม,” ใน วรรณกรรมไวทยากร

(กรุงเทพฯ : ไทยวัฒนาพานิช, 2520), 88 –89.
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นอกจากนี้ ม.ล. บุญเหลือ เทพยสุวรรณ ไดกลาวถึงสํานวนภาษาของยาขอบวา “การ
เรียงรอยถอยคําบางแหงก็ไมเหมือนในหนังสือใดหรือสํานวนของใครแตเปนสํานวนที่ไมขัดหูโดย
เฉพาะการอุปมาภายในเรื่องนั้นเปนที่จับใจผูอาน”5

กุหลาบขาว (นามแฝง) กลาวถึงวิธีการเขียนเร่ืองผูชนะสิบทิศของยาขอบวา

วิธีเขียนหนังสือของโชติเปนการซื่อสัตยตออารมณและนิสัยของตัวเองอยางเลิศจะ
เห็นไดจากการวางตัวละครในเรื่องผูชนะสิบทิศ อันเปนบทประพันธท่ีใหญท่ีสุดในชีวิตการ
ประพันธของเธอ ตัวละครทุกตัวก็เต็มไปดวยความสุภาพในลักษณาการ ตั้งแตการแตงกาย 
ทวงทีกิริยาวาจาและกระบวนความ จะมีนักเลงก็เปนนักเลงใจกวาง ไมเชิงเปนหัวหนา
อันธพาล ทุกมุม ทุกบทตอน ทานผูอานจะรูสึกเหมือนนั่งอยูในชุมนุมผูดี ใจคอเบิกบาน และ
สบาย6

ความคิดเห็นของบุคคลตางๆ ดังที่กลาวมาแลวยอมยืนยันวาผูอานชื่นชอบลักษณะ 
ตัวละครและสํานวนภาษาที่ยาขอบจินตนาการและสรางสรรคขึ้น การสรางสรรคเร่ืองผูชนะสิบทิศ
อยางเราใจชวนติดตาม และการเรียงรอยถอยคําอยางประณีต ทําใหนวนิยายเรื่องผูชนะสิบทิศของ
ยาขอบไดรับความนิยมจากประชาชนตลอดมา นวนิยายเรื่องนี้มีการพิมพรวมเลมหลายครั้ง ตั้งแต 
พ.ศ. 2477 จนถึงปจจุบัน คือ พ.ศ. 2542 นับเปนกรพิมพคร้ังที่ 13 นอกจากนั้น ผูชนะสิบทิศยังแพร
หลายไปสูศิลปะสาขาตางๆ คือ มีผูนําเรื่องผูชนะสิบทิศไปสรางเปนภาพยนตร ลิเก ละคร และการ
อานออกอากาศหลายครั้ง แตละครั้งไดรับความนิยมเสมอมา โดยเฉพาะในวงการลิเกมีผูแสดง
ทรรศนะไววา “ถาหมดหนทางจะหาเรื่องมาแสดงลิเกใหคนดูมากๆ แลว จงนําเรื่องผูชนะสิบทิศมา
แสดงเถิด รับรองวาจะตองมีคนมาดูอยางคับคั่งทีเดียว”7

อยางไรก็ตามการนําเรื่องผูชนะสิบทิศของยาขอบมาเผยแพรในรูปศิลปะการแสดงที่
สําคัญและไดรับความสนใจมากที่สุด คือ  การแสดงละครพันทางเรื่องผูชนะสิบทิศของกรม
                                                          

5หมอมหลวงบุญเหลือ เทพยสุวรรณ,  “หัวเล้ียววรรณคดีไทย,” ใน  วรรณไวทยากร
(กรุงเทพฯ : ไทยวัฒนาพานิช, 2520),  89 –90.

6กุหลาบขาว [นามแฝง], “ผูบานใกล...ไปถึงกอน!,”  ใน ยาขอบอนุสรณ (กรุงเทพฯ : 
ดอกหญา,2534), 35 – 36.

7ปญญา นิตยสุวรรณ, “ละครดัง ผูชนะสิบทิศ,” ใน กระจกสองใจไปสูวิวาหตองอู
(กรุงเทพฯ : อัมรินทรพร้ินติ้งกรุป, 2534), 25.
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ศิลปากรโดยเสรี   หวังในธรรม ซ่ึงขณะนั้นดํารงตําแหนงผูอํานวยการกองการสังคีต กรมศิลปากร  
เสรี หวังในธรรมไดนํานวนิยายเรื่องผูชนะสิบทิศ ของยาขอบ ซ่ึงมีทั้งหมด 8 เลม รวม 276 ตอน  มา
ถอดความเขียนใหมเปนบทละครพันทาง  7   เลม   รวม  56  ตอน ละครพันทางเรื่องผูชนะสิบทิศจัด
แสดง ณ โรงละครแหงชาติเปนประจําทุกเดือน ตั้งแต พ.ศ. 2529 จนถึง พ.ศ. 2533 โดยไดรับความ
นิยมอยางสูงสุดตลอดระยะเวลาที่มีการแสดง ดังจะเห็นไดจากการซื้อบัตรเขาชมการแสดงตองแยง
กันเพื่อใหไดที่นั่งที่เห็นชัดที่สุด มีผูกลาวถึงละครพันทางเรื่องนี้ไว ดังนี้

ม .ล .  เนื่อง  นิลรัตน  เลาถึงการไปจองตั๋วละครพันทางเรื่องผูชนะสิบทิศ ณ   
โรงละครแหงชาติวา

…เขมร-ลาวอพยพเพราะบานเหลืองเมืองแตก ผิดกับไทยบางพวกที่สมัครอพยพตัวเอง
ไปสูความทุกขแสนสาหัสไปนั่งตามทางเดินริมถนนที่แสนสกปรก เลอะดวยน้ํามันรถที่หก
เปอน ไหนจะถูกยุงรุมกัดทั้งคืน  กลางหาว เยือกเย็นน้ําคาง  ไมมีหองสุขา ใครปวดก็ทนแข็งใจ
ทรมานไปตั้งแตหัวคํ่ายันสวาง ไทยอพยพพวกนี้ คือ ไทยทรหดที่มานั่งคอยจองตั๋วละคร
พันทางเรื่องผูชนะสิบทิศ   ซึ่งกรมศิลปากรจัดแสดงเดือนละครั้ง   ทุกวันเสารตนเดือนจะเปด
ใหจองตั๋วโมงเชา สัปดาหท่ีสองของเดือนจึงเปดการแสดง8

ตะโก (นามแฝง) ไดกลาวถึงเหตุผลที่ละครพันทางเรื่องผูชนะสิบทิศไดรับความนิยม
มากวา

ความพอเหมาะพอดีขององคประกอบทั้งหมดนับตั้งแตบทประพันธท่ีควรติดตามของ
ยาขอบ คํากลอนและบทเจรจาที่เฉียบคมจากฝมือของอาจารยเสรี หวังในธรรม การบรรเลง
ดนตรีและการขับรองถูกใจผูชมของวงดนตรีไทยกรมศิลปากร ฉากแสงสีก็ดูตระการตาและ
การเลือกตัวแสดงที่เหมาะกับบทบาทในเรื่องทุกอยางที่กลาวมาทําใหภาพที่ปรากฏบนเวทีมี
ชีวิตชีวาประทับใจผูชม9

                                                          
8หมอมหลวงเนื่อง นิลรัตน, “การจองตั๋วละครผูชนะสิบทิศของกรมศิลปากร,”ใน

กระจกสองใจไปสูวิวาหตองอู ( กรุงเทพฯ : อัมรินทรพร้ินติ้งกรุป, 2534),60 –61.
9ตะโก [นามแฝง], “ผูชนะสิบทิศ ละครสิบลาน,” ใน กระจกสองใจไปสูวิวาหตองอู

(กรุงเทพฯ : อัมรินทรพร้ินติ้งกรุป, 2534), 35 – 36.
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เสรี หวังในธรรม ไดกลาวถึงละครพันทางเรื่องผูชนะสิบทิศวา

เสนหจริงของผูชนะสิบทิศอยูท่ีสํานวน คนติดกันทั่วบานทั่วเมือง เสนหอยูท่ีฝปากของยาขอบ 
ตอนที่ถอดความออกมาผมก็เลียนแบบทาน เพียงแตวาผมยอของทาน บางทีทานเขียน 8 หนา 
ผมถอดออกมา 8 คํากลอนหรือ 4คํากลอน อันนี้คอนขางปวดหัว ยากมาก ผมอานของทานจน
เขาใจแลวก็มาเขียนเปนคํากลอนใสเพลงเขาไป  ถึงจุดอารมณไดคอนขางครบถวน เพราะ
ฉะนั้นคนที่อานผูชนะสิบทิศของยาขอบแลวมาดูละครของผมจึงรูสึกเหมือนกัน 10

จากความตั้งใจจริงในการสรางจินตนาการที่ลํ้าลึกและการถายทอดถอยคําอยางละเมียด
ละไมของยาขอบ ซ่ึงแตงผูชนะสิบทิศเปนวรรณกรรมรอยแกวท่ีมีผูนิยมมากที่สุดดังกลาวขางตน

      ทําให    เสรี    หวังในธรรม เกิดแรงบันดาลใจคิดที่จะนําวรรณกรรมที่ลํ้าคาเรื่องนี้มา
สรางสรรคและนําเสนอแกผูชมใหในรูปแบบของศิลปะการแสดงประเภทละครพันทางนอกเหนือ
ไปจากการที่ยาขอบไดนําเสนอในรูปแบบของนวนิยาย

จากการศึกษาภูมิหลังดานประสบการณทางวรรณศิลปของเสรี หวังในธรรมทําให
ทราบวา เสรี หวังในธรรมเปนผูที่รักการอานหนังสือมาตั้งแตเด็กๆ โดยเฉพาะอยางยิ่ง โคลง ฉันท 
กาพย กลอน วรรณกรรม วรรณคดีและบทละครประเภทตางๆ  ดวยสาเหตุจากการรักการอานผนวก
กับหนาที่การงานที่ตองสรางความบังเทิงแกผูชมที่สนใจในศิลปะการแสดงของไทย  เสรี  
หวังในธรรม จึงนําวรรณกรรมเรื่องผูชนะสิบทิศมาดัดแปลงเปนบทละครพันทางเพื่อสรางความ
แปลกใหมใหกับวงการโขน ละครไทย  แตเนื่องจากผูชนะสิบทิศบทประพันธของยาขอบเปน
วรรณกรรมเพื่อการอาน เนื้อเร่ืองยาว ถึงแมวาถอยคําของตัวละครของยาขอบจะเปนถอยคําที่
ละเมียดละไม ผูอานเกิดความเบิกบานและพรอมที่จะทองไปในโลกแหงจินตนาการของยาขอบก็
ตาม   แตเมื่อเสรี หวังในธรรม จะนําเสนอนวนิยายเรื่องนี้ในรูปแบบของบทละครจึงตองมีการตัด
ตอนรายละเอียดและกระชับเนื้อเร่ืองใหพอเหมาะกับการแสดงเพื่อสรางใหเกิดความประทับใจจาก
ทั้งผูอานที่เคยอานนวนิยายและผูชมที่ไดมาชมละครเรื่องดังกลาว

เสรี หวังในธรรม กลาวถึงการประพันธเนื้อเร่ืองของบทละครพันทางเรื่องผูชนะสิบทิศ
วา

                                                          
10เสรี หวังในธรรม, “ละครพันทางผูชนะสิบทิศ,” ใน แปรสยุมพร (กรุงเทพฯ:  

อัมรินทรพร้ินติ้งกรุป, 2534), 21, 24.
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คําพูดสวนใหญจะใชของทาน ผมทําแปลกกวาทานคือ ผมเอามาพูดคลองจองเปนลักษณะ
เหมือนรายยาวออนๆ ถาไปศึกษาจะเห็นวาคําพูดท่ีผมเขียนมีสัมผัสคลองจองเปนวรรณคดี
มากขึ้น แตท่ีจริงครู “ยาขอบ” ทานก็ทําแบบนี้ มีหลายตอนที่มองเห็นวาทานพยายามใช
สํานวนเปนสัมผัสกลายๆ11

เสรี  หวังในธรรม เปนผูมีความรูความสามารถและพรสวรรคพิเศษเฉพาะตัว ตลอดจน
เปนคนละเอียดลออ มีความประณีตในการใชถอยคํา ภาษาลึกซ้ึงสามารถจับใจความสําคัญของ
เร่ืองราวหรือเหตุการณตางๆ มาสรุปไดอยางดีเยี่ยม ผูศึกษาจึงขอยกตัวอยางโดยนําผลงานที่ยาขอบ
เขียน และเสรี  หวังในธรรม ไดสรุปความมาแสดงใหเห็นดังนี้ ตอนตะคะญีถามจะเด็ดเกี่ยวกับ
ตะละแมกุสุมา ยาขอบเขียนวา

“ทานนี้ชาติกอนปดทองพระเฉพาะปาก” จะเด็ดตอบวา “ครูทานเอยอันขาพเจานั้นแมเกิดเปน
มนุษยเดินดิน มิไดมีวาสนาและอานุภาพเสมอดวยเทพเจาบนสรวงสวรรค แตสําหรับกุสุมา
นั้น ครูทานคงจะทราบวา สิ่งใดออกจากปากจะเด็ดผูนี้แลว ตะละแมยอมจะทําตาม ประดุจวา
บรรดาพราหมณนั้นถือเปนเทวบัญญัติ”12

จากคําพูดดังกลาวเสรี หวังในธรรม ไดนํามาแตงเปนคํากลอนวา

อันอุระ ตะละแม กุสุมา     เชื่อตัวขา  ดังพราหมณ  เชื่อพระพรหม 13

ความในบทประพันธที่ เสรี หวังในธรรมนํามาแตงดังกลาวนี้ จะเห็นไดวาเสรี  
หวังในธรรม “จับ” เอาใจความสําคัญของเหตุการณหรือถอยคําภาษาอันเปนคําพูดที่เดน ซ่ึงไดสราง
ความประทับใจใหแกผูอานผูชนะสิบทิศของยาขอบมาแตเดิมมาสรางสรรคดวยการใชสํานวน
โวหารที่ใกลเคียงกับถอยคําหรือสํานวนโวหารเดิมของยาขอบแตนํามาแสดงออกในรูปแบบของคํา
ประพันธที่ตางไปจากเดิมคือ เปล่ียนจากคําประพันธรอยแกวมาเปนวรรณกรรมรอยกรอง ซ่ึงจะ
                                                          

11เสรี  หวังในธรรม, “ละครพันทางเรื่องผูชนะสิบทิศ,” ใน แปรสยุมพร (กรุงเทพฯ :
อัมรินทรพร้ินติ้งกรุป, 2534), 20.

12โชติ  แพรพันธุ, ผูชนะสิบทิศ, เลม 8 (กรุงเทพฯ : ผดุงศึกษา, 2538), 3951.
13เสรี  หวังในธรรม, บทละครพันทางเรื่องผูชนะสิบทิศ, เลม 6. (กรุงเทพฯ : อัมรินทร

พร้ินติ้งกรุป, 2532), 1567.
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เห็นไดวาการที่เสรี หวังในธรรมมีความสามารถเชนนี้ ก็เนื่องจากเสรี หวังในธรรม เปนผูมีความรู
ความเขาใจ และมีประสบการณเกี่ยวกับการแสดงละครตางๆ อยางเชี่ยวชาญยิ่ง จึงเขาใจถึงการ
นําเสนอเนื้อหาในลักษณะที่การแสดงวา จะตองนําเสนอเนื้อหาอยางกระชับ เนื่องจากมีขอจํากัด
เรื่องเวลา ดังนั้นถอยคําในการบรรยายจึงตองสมบูรณ กระชับและมีโวหารที่กระทบใจสามารถ
สรางอารมณสะเทือนใจใหแกผูชมไดดวย

ลักษณะการแตงบทละครพันทางเรื่องผูชนะสิบทิศของเสรี หวังในธรรม จึงมีลักษณะที่
สอดคลองและเหมาะสมที่จะเปนวรรณกรรมการแสดง ซ่ึงตางจากผลงานของยาขอบที่เปน
วรรณกรรมเพื่อการอาน ทั้งนี้เนื่องจากวรรณกรรมเพื่อการอานนั้นเปนการนําเสนอเพื่อใหผูอาน
อานมิไดใหผูอานชม ผูแตงจึงตองใชตัวอักษรหรือถอยคําภาษาและลีลาโวหารที่จะตองทําใหผูอาน
เกิดความประทับใจดวยการบรรยายหรือพรรณนาที่ละเอียดลออ มีวิธีการสรางภาพ แสดงอารมณ
ความรูสึกใหเกิดจากถอยคําอยางมีวรรณศิลป  ผูอานจึงจะจินตนาการหรือเกิดความรูสึกจับใจหรือ
เกิดอารมณรวมไปกับเรื่องราวและเหตุการณตางๆ ของวรรณกรรมเรื่องนั้นๆ  ซ่ึงการที่วรรณกรรม
เพื่อการอานทําเชนนี้ไดก็เพราะไมมีขอจํากัดเรื่องเวลา ดวยเหตุนี้วรรณกรรมเรื่องผูชนะสิบทิศของ
ยาขอบจึงประสบความสําเร็จและไดรับความนิยมตลอดมา เพราะยาขอบเปนผูที่มีความเขาใจและมี
ฝมือในการสรางสรรคงานวรรณกรรมเพื่อการอาน และในทํานองเดียวกันเสรี หวังในธรรมก็เปนผู
ที่เขาใจ และมีความเชี่ยวชาญเกี่ยวกับการแสดงพรอมทั้งมีความสามารถในดานการใชศิลปะภาษา
และการนําเสนอจึงทําใหสามารถสรางสรรควรรณกรรมเพื่อการแสดงจนประสบความสําเร็จและ
ไดรับความชื่นชมไมยิ่งหยอนไปกวายาขอบซึ่งไดรับความนิยมและชื่นชมจากผูอานอยางมากดังได
กลาวขางตนแลว

ดวยเหตุนี้จึงทําใหผูศึกษาสนใจที่จะศึกษาวาเสรี หวังในธรรม มีกลวิธีการแตงและ 
กลวิธีการดัดแปลงนวนิยายผูชนะสิบทิศมาเปนบทละครพันทางเรื่องผูชนะสิบทิศไดนาสนใจอยาง
ไร โดยไมทําลายคุณคาของบทประพันธเดิม และการศึกษานี้จะทําใหเกิดความรูความเขาใจทั้งใน
ดานวรรณกรรมและดานศิลปะการแสดงละครไดเปนอยางดี

ผลงานที่เก่ียวของ
มีผูศึกษาเรื่องผูชนะสิบทิศของยาขอบไว ดังตอไปนี้
ม.ล. บุญเหลือ   เทพยสุวรรณ เขียนวิธีวินิจสารในนวนิยายและยกตัวอยางการวินิจ-

สารนวนิยายเร่ือง ผูชนะสิบทิศ ของยาขอบ สรุปความไดวา สารของเรื่องผูชนะสิบทิศ คือ การเสนอ
บุคลิกภาพของวีรบุรุษในประวัติศาสตร ยาขอบแสดงบุคลิกภาพของบุเรงนองในเชิงวรรณศิลป เพื่อ
เปนการแสดงความสามารถในการแสดงคุณสมบัติของบุคคลผูเปนผูชนะสิบทิศ  ยาขอบใชรูปแบบ
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ของนวนิยายสงสารบุคลิกภาพของบุเรงนอง ใชเหตุการณประวัติศาสตรเปนเนื้อหา สวนการสราง
โครงเร่ืองนั้น ยาขอบใชเหตุการณสรางวีรบุรุษสรางลักษณะนิสัยไมขัดกับเหตุการณ และสรางตัว
ละครประกอบเพื่อเสริมบุคลิกภาพของบุเรงนองใหเดนขึ้น 14

มทันา นาคะบตุร เขยีนวทิยานพินธเรือ่ง “ศลิปะการแตงผูชนะสบิทศิในดวยทวงทาํนอง
การแตงและกลวิธีการเสนอเรื่อง” ผูเขียนไดศึกษาทวงทํานองการแตงและกลวิธีการเสนอเรื่อง
ผูชนะสิบทิศของยาขอบ รวมทั้งชีวประวัติของยาขอบในสวนที่สัมพันธกับการประพันธเรื่อง
ผูชนะสิบทิศ   ผลการศึกษาสรุปวา  ยาขอบเปนนักประพันธที่มีความประณีตในการใชภาษาอยาง
ดียิ่ง ดานวรรณศิลป ทวงทํานองการแตง ยาขอบแตงเรื่องในแนวโรแมนติกนิยม เพื่อสราง 
ตัวละครใหสมบูรณแบบ และสามารถจินตนาการเนื้อเร่ืองและเหตุการณในเรื่องใหสอดคลองกัน
โดยไมคํานึงถึงขอเท็จจริง ดานกลวิธีการเสนอเรื่องยาขอบเสนอเรื่องอยางสมจริงตามลักษณะ 
นวนิยายอิงประวัติศาสตรโดยใชรูปแบบนวนิยายโดยใหบุคลิกภาพของบุเรงนองเปนแกนสารและ
ใชเหตุการณในประวัติศาสตรเปนเนื้อหา15

สมรรัตน พันธุเจริญ  เขียนวิทยานิพนธเร่ือง “วาทศิลปของยาขอบที่ปรากฏในนวนิยาย
เรื่องผูชนะสิบทิศ” ผูศึกษามีวัตถุประสงคเพื่อศึกษาวิเคราะหวาทศิลปของยาขอบที่ปรากฏใน
นวนิยายเรื่องผูชนะสิบทิศ โดยใชเกณฑทางวาทศิลปมาศึกษาบทพูดของตัวละคร 8 ตัว จํานวน 60 
บท คือ บทพูดของจะเด็ด 18 บท มังสินธู 5 บท รานอง 8 บท ไขลู 10 บท สอพินยา 7 บท ตะคะญี 6 
บท จันทรา 3 บท และตองหวุนญี 3 บท ผลการศึกษาสรุปวา ยาขอบมีความสามารถในการใช
วาทศิลปในการพูดเปนอยางดี บทพูดทุกบทจะกําหนดจุดมุงหมายเฉพาะไวอยางชัดเจน มีการ
วิเคราะหผูฟงและสถานการณแวดลอม ซ่ึงสอดคลองกับการบรรยายถึงลักษณะ ทาที อารมณ 
อากัปกิริยา และความรูสึกนึกคิดของตัวละคร ในบทพูดแตละบท ยาขอบใชวิธีการตาง ๆ ในเชิง
วาทศิลปมาผสมผสานกันคือ การใชตรรกวิทยา การใชจิตวิทยาเพื่อการจูงใจ การใชคุณธรรม และ
การใชภาษาไดเปนอยางดีสามารถใชถอยคํา  สํานวน โวหารภาพพจนมาประกอบในบทพูดไดอยาง

                                                          
14หมอมหลวงบุญเหลือ เทพยสุวรรณ, วิเคราะหวรรณคดีไทย (กรุงเทพฯ : อัมรินทร

พร้ินติ้งกรุป, 2520), 89-90.
15มัทนา นาคะบุตร, “ศิลปะการแตงผูชนะสิบทิศของยาขอบ ในดานทวงทํานองการแตง

และกลวิ ธีการเสนอเรื่อง” (ปริญญานิพนธการศึกษามหาบัณฑิต  สาขาวิชาภาษาไทย  
บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ, 2523.
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มีประสิทธิภาพรวมทั้งการใชลีลาการพูดแบบตาง ๆ มาประสานกันไดกลมกลืนทําใหการพูดบังเกิด
ประสิทธิผลบรรลุจุดมุงหมายตามที่กําหนดให ดวยความสามารถเชิงวาทศิลปของยาขอบที่ปรากฏ
ในนวนิยายเรื่องผูชนะสิบทิศ ทําใหวรรณกรรมเรื่องนี้มีคุณคาสมบูรณยิ่งขึ้นสมกับเปนวรรณกรรม
ที่ยืนยงมาจนถึงปจจุบัน16

อารีย พีรพรวิพุธ เขียนสารนิพนธเร่ือง “การศึกษาบทบาทจะเด็ดในผูชนะสิบทิศ”  
ผูศึกษาไดศึกษาวิธีการสรางตัวละครและวิเคราะหบทบาทของจะเด็ดในเรื่องผูชนะสิบทิศ ผลการ
ศึกษาสรุปไดวา ยาขอบมีวิธีการสรางตัวละครจะเด็ด 4 ประการ คือ การบรรยายบุคลิกลักษณะของ
จะเด็ดโดยตรง การใหตัวละครอื่นกลาวถึงตัวจะเด็ด การใชพฤติกรรมของจะเด็ดแสดงลักษณะของ
จะเด็ดเอง และการใชปฏิกิริยาของตัวละครอื่นสะทอนพฤติกรรมของจะเด็ด สวนบทบาทของ
จะเด็ดในเรื่องผูชนะสิบทิศมีบทบาทเดน 3 ลักษณะ คือ บทบาทในฐานะนักรบ บทบาทในฐานะ
นักรักและบทบาทในฐานะนักปกครอง17

จันทิมา ศรีทองอินทร เขียนสารนิพนธเร่ือง “โวหารรักในเรื่องผูชนะสิบทิศ“ โดยมี 
วัตถุประสงคในการศึกษาโวหารรักในเรื่องผูชนะสิบทิศ ในดานกลวิธีการพูดของจะเด็ดตัวละคร
เอก การใชถอยคําภาษาและภาพพจน จากโวหารแสดงความรักของจะเด็ดตอนางที่เปนคูครองทั้ง 6 
คน ผลการศึกษาสรุปไดวา จะเด็ดมีวิธีการพูดโดยใชภาษาเราอารมณ ซ่ึงทําใหผูฟงคลอยตาม ไดแก 
การอุปมายกเรื่องขึ้นมาเทียบอธิบาย การใชลักษณะนิสัยของผูพูดเปนเครื่องค้ําประกันตนเอง การ
อางลักษณะนิสัยอันเปนธรรมชาติของมนุษยอธิบายประกอบการพูด การนําเรื่องราวความหลังมา
พูดย้ําเตือนความสัมพันธ การเขาใจลักษณะนิสัยสตรี และการพูดแสดงความออนนอมถอมตน ดาน
การใชถอยคําในโวหารรักในเรื่องผูชนะสิบทิศมีดังนี้ การใชคําประสม การใชคํา ซอน การใชคํา
เดียวกันและในบริบทใกลๆ กัน การหลากคํา การเลนเสียง การใชคําสะเทือนอารมณ การใชคําให

                                                          
16สมรรัตน พันธุเจริญ, “วาทศิลปของยาขอบที่ปรากฏในนวนิยายเรื่องผูชนะสิบทิศ” 

(ปริญญานิพนธการศึกษามหาบัณฑิต สาขาวิชาภาษาไทย  บัณฑิตวิทยาลัย  มหาวิทยาลัยศรี-
นครินทรวิโรฒ, 2533).

17อารีย พีรพรวิพุธ, “ศึกษาบทบาทของจะเด็ดในผูชนะสิบทิศ ” (สารนิพนธปริญญา
อักษรศาสตรบัณฑิต ภาควิชาภาษาไทย คณะอักษรศาสตร   มหาวิทยาลัยศิลปากร,2535).
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เกิดจินตภาพ และมีภาพพจนในโวหารรัก 7 ประเภท คือ อุปมา อุปลักษณ อติพจน บุคลาธิษฐาน 
สาธกโวหาร การเปรียบเทียบวิเคราะห และปฏิปุจฉา18

สมพิศ สุขวิพัฒน เขียนวิทยานิพนธเร่ือง “ผูชนะสิบทิศ : ละครพันทางของเสรี 
หวังในธรรม”  ผูศึกษามีวัตถุประสงคเพื่อศึกษาละครพันทางเรื่องผูชนะสิบทิศ บทประพันธของ 
เสรี หวังในธรรม ซ่ึงถอดความจากนวนิยายเรื่องผูชนะสิบทิศของยาขอบ โดยศึกษาตั้งแตประวัติ
ละครพันทางที่เร่ิมขึ้นในปลายรัชกาลที่ 4 จนถึงปจจุบัน ศึกษาขั้นตอนการแสดง องคประกอบ
สําคัญของการแสดงละครพันทางของกรมศิลปากร ตั้งแต พ.ศ. 2495 ถึง พ.ศ. 2537 และเนนกลวิธี
การแสดงละครพันทางเรื่อง ผูชนะสิบทิศ ที่เสรี หวังในธรรมปรับปรุงขึ้นซึ่งแตกตางไปจากแบบ
แผนการแสดงของกรมศิลปากรแตเดิม ผลการศึกษาพบวา ละครพันทางที่ริเร่ิมโดยเจาพระยา
มหินทรศักดิ์ธํารง เปนการแสดงละครรําออกภาษาทั้งเรื่องดนตรี ฟอนรํา ใหตางไปจากละครรําของ
ไทยในยุคนั้น  ตอมาพระเจาบรมวงศเธอ  กรมพระนราธิปประพันธพงศ ไดจัดการแสดงละครแบบ
พันทางขึ้น โดยทรงพัฒนาใหวิจิตรขึ้น คร้ันถึงยุคกรมศิลปากรก็ไดจัดการแสดงละครพันทางสืบมา
จนถึงปจจุบัน  โดยปรับปรุงรูปแบบใหกะทัดรัด หรูหราและมีองคประกอบการแสดงมากขึ้น อาทิ 
ระบํา ในป พ.ศ. 2528 เสรี หวังในธรรมจัดแสดงละครพันทางเรื่องใหมคือ ผูชนะสิบทิศ โดยแปลง
บทรอยแกวมาเปนบทรอยกรองโดยรักษาอรรถรสของเนื้อหาและภาษาเอาไว ใหตัวละครแสดง
นิสัยและอารมณแบบสมจริง สอดแทรกความตลกลงในเนื้อหาและบุคลิกของตัวละคร ออกแบบ
เครื่องแตงกายใหแตกตางไปจากรูปแบบเดิมพอควร เพิ่มความสมจริงในเรื่องฉาก แสง เสียง การ
แสดงละครเรื่องนี้เปนที่นิยมของคนดูจํานวนมาก การแสดงแบงออกเปน 56 ตอน แสดงตอเนื่องกัน
ไปตั้งแตตนจนจบเรื่อง ทําใหคนดูติดตามตลอดเวลา จากการสังเกตของผูวิจัยพบวา คนดูประจําเปน
กลุมสตรีวัยประมาณ 27 ถึง 70 ป19

ชณากานต ศิลปรัศมี เขียนวิทยานิพนธเร่ือง “วิเคราะหความขัดแยงและคลายปมขัดแยง
ในนวนิยายเรื่องผูชนะสิบทิศ” ผูเขียนมีวัตถุประสงคเพื่อศึกษาวิเคราะหความขัดแยงและคลายปม
ขัดแยงในนวนิยายเรื่องผูชนะสิบทิศของยาขอบ เพื่อพิจารณาวาผูประพันธใชกลวิธีใดสรางความ

                                                          
18จันทิมา  ศรีทองอินทร, “โวหารรักในเรื่องผูชนะสิบทิศ” (สารนิพนธปริญญา 

อักษรศาสตรบัณฑิต ภาควิชาภาษาไทย คณะอักษรศาสตร มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2537).
19สมพิศ สุขวิพัฒน ,  “ผูชนะสิบทิศ : ละครพันทางของเสรี หวังในธรรม” (วิทยานิพนธ

ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขานาฏศิลปไทย บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2538).
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ขัดแยงและคลี่คลายปมปญหาที่เกิดขึ้น ผลการศึกษาวิเคราะหพบวา ยาขอบใชกลวิธีการสรางความ
ขัดแยงระหวางมนุษย มนุษยกับสิ่งแวดลอม และความขัดแยงกับตัวเองใหปรากฏในเรื่อง ความ
ขัดแยงที่ใชมากที่สุดก็คือความขัดแยงระหวางมนุษยกับมนุษย ในการสรางปมขัดแยงในนวนิยาย
เร่ืองผูชนะสิบทิศ ยาขอบใชวิธีสรางความขัดแยงใหตอเนื่องกัน โดยความขัดแยงหนึ่งจะเชื่อมโยง
ไปสูความขัดแยงหนึ่ง ไมเชนนั้นผูประพันธก็จะสรางความขัดแยงขึ้นใหมที่กลมกลืนกับเนื้อเร่ือง
ไดอยางแนบเนียน และใชวิธีคอย ๆ ทําใหความขัดแยงนั้นทวีความรุนแรง เขมขนและขยายวงกวาง
ออกไปยิ่งขึ้น นอกจากนี้ผูประพันธยังดําเนินเรื่องใหมีความขัดแยงประการยอย ๆ ซอนอยูในความ
ขัดแยงซ่ึงเปนปมประเด็นใหญ ในสวนของการคลี่คลายปมปญหาที่เปนความขัดแยงหากเปนความ
ขัดแยงระหวางมนุษยกับมนุษย ยาขอบใชบุคคลที่สามเพื่อคลายปญหาที่เปนความขัดแยงโดยเลือก
ตัวละครที่มาคลี่คลายไดอยางเหมาะสม ทั้งในดานความสัมพันธระหวางบุคคลที่เกี่ยวของหรือความ
สัมพันธในเหตุการณตลอดจนความสําคัญของเหตุการณที่เกิดขึ้นในขณะนั้น หากเปนความขัดแยง
กับตนเองผูประพันธดําเนินเรื่องใหตัวละครมีความเขาใจสถานการณดวยเหตุผลอยางใดอยางหนึ่ง 
จนเกิดการยอมรับและตัดสินใจเลือกทางปฏิบัติ สวนความขัดแยงระหวางมนุษยกับสิ่งแวดลอมโดย
มากยาขอบใหตัวละครใชความสามารถ สติปญญาและอุบายตาง ๆ ในการคลี่คลายความขัดแยงใน
เร่ือง 20

วัตถุประสงคของการศึกษา
1. เพื่อศึกษาองคประกอบของบทละครพันทางเรื่อง ผูชนะสิบทิศ ในดาน เนื้อเร่ือง

แกนเรื่อง โครงเรื่อง ตัวละคร บทสนทนา และฉาก
2. เพื่อศึกษากลวิธีการประพันธ และวรรณศิลปในบทละครพันทางเรื่องผูชนะสิบทิศ
3. เพื่อศึกษากลวิธีการดัดแปลงจากนวนิยายเร่ือง ผูชนะสิบทิศของยาขอบ มาเปนบท

ละครพันทางเรื่อง ผูชนะสิบทิศ ของเสรี หวังในธรรม

                                                          
20ชณากานต ศิลปรัศมี, “วิเคราะหความขัดแยงและการคลายปมขัดแยงในนวนิยายเรื่อง

ผูชนะสิบทิศ” (ปริญญานิพนธการศึกษามหาบัณฑิต สาขาวิชาภาษาไทย บัณฑิตวิทยาลัย 
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ,  2540).
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ขอบเขตการศึกษา
ศึกษาบทละครพันทางเรื่อง ผูชนะสิบทิศ ของ เสรี หวังในธรรม จํานวน 7 เลม ซ่ึงจัด

พิมพโดยสมาคมภริยาทหารเรือ เมื่อวันที่ 2 เมษายน 2534

วิธีการศึกษา
1. สํารวจ หนังสือวิทยานิพนธ งานวิจัยและเอกสารตางๆ ที่เกี่ยวของกับการวิจัยเพื่อ

ใชเปนแนวทางในการศึกษา
2. ศึกษาบทละครพันทางเรื่องผูชนะสิบทิศของเสรี หวังในธรรมและนวนิยายเรื่อง     

ผูชนะสิบทิศของยาขอบ
 3. ชมการแสดงละครพันทางเรื่องผูชนะสิบทิศที่โรงละครแหงชาติหรือจากวีดิทัศน

4. ศึกษาและวิเคราะหขอมูลที่รวบรวมไดตามความมุงหมายในการศึกษา
5. เรียบเรียงและเสนอเปนบท
6. สรุปผลการศึกษาและขอเสนอแนะ

แหลงขอมูล
1. หอสมุดแหงชาติ ทาวาสุกรี กรุงเทพมหานคร
2. สถาบันวิทยบริการ จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย
3. สํานักหอสมุด มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร
4. หอสมุดกลาง มหาวิทยาลัยศิลปากร วิทยาเขตพระราชวังสนามจันทร และวิทยาเขต

วังทาพระ

ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ
          1. ไดทราบองคประกอบ กลวิธีการประพันธและวรรณศิลปในบทละครพันทาง เร่ือง
ผูชนะสิบทิศ

2. ไดทราบกลวิธีการดัดแปลงจากวรรณกรรมรอยแกวมาเปนบทละครพันทาง
3. เปนแนวทางสําหรับผูสนใจศึกษาวรรณกรรมบทละครที่ดัดแปลงมาจาก

วรรณกรรมรอยแกว
4. ไดเห็นความสัมพันธระหวางศิลปะสาขาวรรณศิลปกับสาขาการแสดง

  

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



บทท่ี 2
ความรูเก่ียวกับละครพันทาง

ประวัติความเปนมา
ละครพันทางถือกําเนิดโดย เจาพระยามหินทรศักดิ์ธํารง (เพ็ง เพ็ญกุล)  ทานผูนี้เคยเปน

ขาหลวงในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว และรับราชการตอมาจนไดรับ 
พระราชทานบรรดาศักดิ์เปนเจาพระยาในรัชกาลพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ทาน 
สนใจศิลปะการละครอยางจริงจัง ทําใหมีการปรับปรุงละครรําแบบดั้งเดิมของไทย โดยการนํา
พงศาวดารจีน มอญ พมา และหนังสือกลอนตางๆ มาฝกซอมจัดแสดงและคิดทารํา กระบวนรํา และ
การแตงกายที่แตกตางไปจากละครหลวง1 เรียกวาละครพันทาง

ละครหลวงแตเดิมกอนสมัยรัชกาลที่ 4 ละครผูหญิงมีเฉพาะในพระราชสํานัก เพราะ
ละครผูหญิงหรือละครที่ผูหญิงแสดงลวนเปนของตองหามมิใหเอกชนมีไวตามแบบอยางครั้ง
กรุงศรีอยุธยา ละครทั่วไปจึงมีแตละครผูชาย จนกระทั่งป พ.ศ. 2398  พระบาทสมเด็จพระจอมเกลา-
เจาอยูหัวทรงออกประกาศวาดวยละครผูหญิงขึ้น คือยินยอมใหเจานายมีละครผูหญิงอยูใน 
ครอบครองได การละครของไทยจึงมีผูแสดงทั้งชายและหญิงจึงเปนเหตุใหเกิดความเปลี่ยนแปลงที่
สําคัญในวงการนาฏศิลปไทย2 ละครหลวงของเดิมตามแบบแผนของละครรําเลน 4 เร่ือง คือ อิเหนา 
รามเกียรติ์ อุณรุท ดาหลัง แตละครพันทางของเจาพระยามหินทรศักดิ์ธํารง แสดงเรื่องตามเชื้อชาติ 
หรือภาษา โดยใหดนตรี นาฏศิลป การแตงกาย ตามเรื่องของชาติที่นํามาเลนจึงนับไดวาเปนการ
เปล่ียนแปลงรูปแบบการแสดงที่สําคัญ เพราะเมื่อเกิดละครพันทางขึ้นแลวไดรับความนิยมจนเกิด
คณะละครตามแบบของเจาพระยามหินทรศักดิ์ธํารงหลายคณะ อาทิ พระเจาบรมวงศเธอ กรมพระ-
นราธิปประพันธพงศ (พระราชโอรสในพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว) ทรงสนพระทัย
และสนับสนุนในศิลปะการละครเปนอยางยิ่ง โดยเฉพาะชายาของพระองค คือ หมอมหลวงตวน มี
คณะละครเรียกกันในสมัยนั้นวา ละครหมอมตวน ถือวาเปนตนกําเนิดของละครที่มีช่ือวาละคร
หลวงนฤมิตร โดยเลนเปนละครรํา แลวตอมาเปลี่ยนเปนการเลนละครรอง มีการสรางโรงละคร จัด

                                                          
1ธนิต อยูโพธ์ิ,  ศิลปละคอนรําหรือคูมือนาฏศิลปไทย (พระนคร : โรงพิมพศิวพร,

2516),78.
2ภารดี มหาขันธ, พื้นฐานอารยธรรมไทย (กรุงเทพฯ : โอ.เอส. พริ้นติ้งเฮาส, 2532), 222.
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เก็บคาเขาชมและเปลี่ยนชื่อเปนคณะละครปรีดาลัย3 ละครคณะนี้ผูแสดงและผูฝกสอนตางก็เปน
บุคคลในวังทั้งส้ินโดยเฉพาะพระมารดาของพระองคคือเจาจอมมารดาเขียน (นามสกุลเดิม สิริวันต) 
ในพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวซ่ึงไดรับการฝกหัดเปนละครหญิงรุนเด็ก ในตําหนัก
พระนางโสมนัส (พระธิดาพระองคเจาลักขณานุคุณพระราชโอรสในพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลา-
เจาอยูหัว) และไดรับการหัดละครจากครูหลายทาน มีฝมือจนแสดงเปนตัวอิเหนาและไดเปนเจาจอม
มารดาในรัชกาลที่4  และไดเปนครูฝกสอนละครใหแกคณะหลวงนฤมิตร

จากประวัติการกําเนิดของละครพันทางดังกลาวขางตน ผูศึกษาจึงขอกลาวถึงละคร
พันทางที่เปนตนแบบคือละครพันทางของเจาพระยามหินทรศักดิ์ธํารง และละครพันทางเมื่อพัฒนา
มาเปนคณะละครปรีดาลัยในสมัยพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระนราธิปประพันธพงศ  โดยผูศึกษา
ไดรวบรวมและเรียบเรียงจากหลักฐานเอกสารตางๆ เพื่อจะไดทราบความหมาย กําเนิด และ
พัฒนาการของละครพันทางกอนที่เสรี หวังในธรรมจะนํามาปรับปรุงเปนบทละครพันทางเรื่อง
ผูชนะสิบทิศ ซ่ึงไดรับความนิยมจากผูชมอยางสูงสุด

2.1  ความหมายของละครพันทาง
ละครพันทางเปนรูปแบบของการแสดงที่รวมความหลากหลายมากกวาละครประเภท

อ่ืนแตการบัญญัติเรียกชื่อมิไดเกิดขึ้นพรอมกับกําเนิดละครที่แสดง
คําวา “ละครพันทาง” มีผูรูหลายทานใหคําจํากัดความไวดังนี้
ม.ล.บุญเหลือ เทพยสุวรรณ อธิบายละครพันทางวาหมายถึง

ละครที่ใชกระบวนรําแบบไทย แตไมยึดถือแบบแผนเครงครัดนัก อาศัยการดําเนินเรื่อง โดย
การเจรจาเปนสวนใหญ มีการรองบาง คํานึงถึงความงายในการฝกหัด ดําเนินเรื่องอยาง
รวดเร็วทันใจ ฯลฯ ละครพันทางจึงอาจเปนละครที่ใชศิลปะการรําอยางประณีตหรือใช
ศิลปะการรายรําอยางงายๆ ก็ได4

                                                          
3ธนิต อยูโพธ, ศิลปละคอนรํา (พระนคร : โรงพิมพศิวพร, 2516), 94.
4หมอมหลวงบุญเหลือ เทพยสุวรรณ, “ขอสังเกตเกี่ยวกับความเปนมาของละครไทยและ

ปรับปรุง,” ใน นาฏศิลปและดนตรีไทย (กรุงเทพฯ : สถาบันไทยคดีศึกษา มหาวิทยาลัย
ธรรมศาสตร, 2522), 150.
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กรมวิชาการ กระทรวงศึกษาธิการ ใหความหมายของคําวา ละครพันทางวา ละคร
พันทางก็คือละครนอกนั่นเอง แตปรับปรุงเพลงและวิธีการเลนเสียใหม โดยนําศิลปะทางเพลง 
ดนตรี และขับรองกับฟอนรําประเภทตางๆ ที่สามารถแทรกผสมเขาดวยกัน เพื่อใหนาดูนาฟงและ
ทันหูทันตายิ่งขึ้น แตคงปรับไปในทางนอกอยางแบบ ละครนอก5

ทรงศักดิ์ ปรางควัฒนากุล ใหความหมายของ ละครพันทางวา

ละครพันทางเปนละครรําแบบผสมที่พระเจาบรมวงศเธอ กรมพระนราธิปประพันธ-
พงศทรงดัดแปลงมาจากการแสดงละครเรื่องพงศาวดารชาติตางๆ ของเจาพระยามหินทร-
ศักดิ์ธํารง แตแรกเริ่มนั้น ละครพันทางหมายถึงละครที่นําเอาลีลาทาทางของชนตางชาติและ
ทาทางของสามัญชนมาผสมกับทารําของไทย6

สุวรรณี อุดมผล อธิบายวา “ละครพันทางคือละครผสมระหวางละครรําและอากัปกิริยา
ในชีวิตจริงมีลีลาและเรื่องของคนตางชาติมาปรับปรุงผสมกับทารําไทย ดําเนินเรื่องดวยคํารองและ
บทเจรจาของตัวละคร มีหนาพาทยแบบละครรํา แตคอนขางเปนแบบละครนอก มักจะเปนเรื่อง
เกี่ยวกับชนชาติตางๆ เชน พมา มอญ ลาว จีน”7

จากคําจํากัดความขางตนสรุปไดวา ละครพันทางเปนละครที่ปรับปรุงมาจากละครแบบ
ไทยเดิม ไมวาจะเปนทํานองเพลง สําเนียงภาษา ทารํา การแตงกายตามเชื้อชาติ ทําใหตัวละครมี
ความสมจริงมากขึ้น สนุกสนานขึ้น มีการดําเนินเรื่องรวดเร็วทันใจผูชม แตละครพันทางมีทั้งของ
เจาพระยามหินทรศักดิ์ธํารงและพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระนราธิปประพันธพงศ ทั้งสองคณะมี
ความแตกตางกัน เพราะฉะนั้นจะอธิบายถึงการแสดงละครพันทางแตละคณะดังนี้

                                                          
5กรมวิชาการ กระทรวงศึกษาธิการ,  การแสดงและการเลนพื้นเมืองของไทยภาคกลาง

(กรุงเทพฯ : คุรุสภา, 2525), 28.
6ทรงศักดิ์ ปรางควัฒนากุล, การละครไทย (เชียงใหม : ภาควิชาภาษาไทย คณะ

มนุษยศาสตร มหาวิทยาลัยเชียงใหม, 2526), 120.
7สุวรรณี อุดมผล, วรรณกรรมการแสดงของไทย คณะศิลปศาสตร มหาวิทยาลัย

ธรรมศาสตร (กรุงเทพฯ : ประกายพรึก, ม.ป.ป.), 141.
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2.2  ละครพันทางเจาพระยามหินทรศักดิ์ธํารง
2.2.1 ชีวประวัติ

เจาพระยามหินทรศักดิ์ธํารง หรือ เด็กชายเพ็ง เพ็ญกุล เกิดวัน เดือน ปใดไมทราบ
แนชัด บิดาของทานสืบเชื้อสายมาจากเจาพระยาพระคลัง (ฉิม) เสนาบดีจตุสดมภกรมทาในสมัย
พระเจาอยูหัวทายสระ บิดาของเจาพระยามหินทรศักดิ์ธํารงชื่อนายดวง เมื่อปลายแผนดินพระบาท-
สมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช นายดวงไดเคยบวชเปนสามเณรอยู ณ วัดโมฬีโลกยาราม
เปนศิษยพระพุฒาจารย (ขุน) เจาอาวาสเวลานั้น วัดโมฬีโลกยาราม เรียกกันวา วัดทายตลาดอยูใน
คลองบางกอกใหญ หลังพระราชวังเดิมที่ประทับของพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัยซ่ึง
ขณะนั้นยังดํารงพระอิสริยยศเปนสมเด็จพระเจาลูกยาเธอ เจาฟากรมหลวงอิศรสุนทร ตอมาสามเณร
ดวงไดถวายการดูแลสมเด็จพระเจาลูกยาเธอ เจาฟามงกุฎ (รัชกาลที่ 4 )พระราชโอรสในรัชกาลที่ 2  
ซ่ึงเสด็จไปทรงศึกษากับพระพุฒาจารย (ขุน) วัดโมฬีโลกยาราม จนกระทั่งสามเณรดวงอุปสมบท
เปนพระภิกษุ ก็ยังคงถวายการดูแลสมเด็จพระเจาลูกยาเธอเจาฟามงกุฎเรื่อยมา

ตอมาพระภิกษุดวงลาสิกขาออกมาแตงงานกับทานมอญ  บุตรีกรมการเมืองเพชรบุรี
มีลูกหญิงชาย 5 คน เด็กชายเพ็งซ่ึงเกิดในวันเพ็ญเดือน 6 เปนลูกคนสุดทอง ในปลายรัชกาลที่ 3  
ขณะนั้นสมเด็จพระเจาลูกยาเธอ เจาฟามงกุฎ พระชนมายุ 20 พรรษา และทรงผนวช สวนนายดวง
นั้นไดเขาทําราชการในกรมบัณฑิตในพระบรมมหาราชวัง ไดเปนหลวงจินดาพิจิตร

หลวงจินดาพิจิตร (ดวง) เขาเฝาถวายงานนวดพระภิกษุเจาฟามงกุฎอยูเสมอ 
เด็กชายเพ็งมักจะติดตามไปดวย เจาฟามงกุฎทรงเมตตาเด็กชายเพ็งและพอพระทัยในลักษณะทาทาง 
เฉลียวฉลาด จึงออกโอษฐขอเด็กชายเพ็งซ่ึงขณะนั้นอายุ 13 ปตอหลวงจินดาพิจิตร และมีพระราช-
ดํารัสแกเด็กชายเพ็งวา “ขาจะเลี้ยงเจาเปนลูกบุญธรรม” เด็กชายเพ็งจึงถวายตัวติดตามเจาฟามงกุฎ
ตั้งแตบัดนั้นเปนตนมาเปนเวลา 26 ป เมื่อพระองคลาผนวชมาครองพระราชสมบัติ จึงโปรดเกลาฯ 
ใหเปนเจาหมื่นสรรเพชรภักดี เมื่อรับราชการได 7 ป ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ เล่ือนบรรดาศักดิ์
เปนพระยาบุรุษรัตนราชพัลลภ ตําแหนงจางวางมหาดเล็กทําหนาที่หัวหนามหาดเล็กและนายเวร

รัชกาลที่ 5 ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯแตงตั้งเปนพระยาราชสุภาวดี สมุหพระ-
สุริสวัสดิ์ (กรมสัสดีทหาร) และไดรับพระราชทาน ตราความชอบ 3 ตําแหนงใหเปนเกียรติประวัติ
แกสกุล คือ  จุลสุราภรณ, ดวงตราทุติยจุลจอมเกลาวิเศษ, ดวงตราสําหรับความดีความชอบใน 
พระองครวมเปนรัฐมนตรีรุนแรกในสภารัฐมนตรี

ปลายป พ.ศ. 2417 รัชกาลที่ 5 มีพระบรมราชโองการดํารัสสั่งใหเล่ือนตําแหนงเปน   
เจาพระยามหินทรศักดิ์ธํารง  ดํารงศักดินา 10,000  รับตราปฐมจุลจอมเกลาสําหรับตระกูล  
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พระราชทานแหวนมณฑปเพชร หีบทองลงยาราชาวดี กระบี่ฝกทองคําจําหลัก ซองบุหร่ีทองคํา ได
บังคับบัญชากรมพระสุรัสวดีตามเดิมและที่ปรึกษาราชการแผนดิน

2.2.2 ลักษณะละครพันทางของเจาพระยามหินทรศักดิ์ธํารง
เจาพระยามหินทรศักดิ์ธํารง (เพ็ง เพ็ญกุล) ไดริเร่ิมจัดการแสดงละครเมื่อคร้ังที่ยัง

ดํารงตําแหนงเปนพระยาราชสุภาวดี8  ในรัชกาลที่ 4 ใชเวลาวางจากราชการจัดแสดงละครให
ประชาชนชม โดยเก็บเงินคาชมละคร นิยมเลนละครนอก โดยใชผูชายแสดง ตอมาในป พ.ศ. 2398 
มีพระราชกําหนดหามผูหญิงแสดงละคร เจาพระยามหินทรศักดิ์ธํารงจึงคิดประดิษฐละครใหม
ทดแทนละครผูหญิงที่ตามพระราชกําหนดหามเจานายและขุนนางมีละครผูหญิงอยูในครอบครองมา
เปนละครผสมสามัคคี  ในขณะเดียวกันทานไดมีโอกาสเดินทางไปตางประเทศ เมื่อป พ.ศ. 2400 
เจาพระยามหินทรศักดิ์ธํารงไดรับพระบรมราชโองการแตงตั้งใหเปนอุปทูตไปเจริญสัมพันธไมตรี
ตอพระนางวิคตอเรีย ณ กรุงลอนดอน ประเทศอังกฤษ ทานไดมีโอกาสเที่ยวชมศิลปะวัฒนธรรม
และละครตะวันตกดวยเมื่อกลับประเทศไทยในป พ.ศ. 2401 ทานจึงคิดปรับปรุงละครผสมสามัคคี
ของทานใหมีรูปแบบแปลกออกไป คือ กําหนดใหตัวละครเจรจาเอง ไมมีบทเขียนไว และในป
เดียวกันนี้เอง ทานไดสรางโรงละครขึ้น แรกเริ่มใชช่ือคณะและโรงละครวา “ไซมิสเธียเตอร” 
(Simese Theatre) ตอมาใชช่ือใหมวา “ปร้ินสเธียเตอร” (Prince Theatre) เชนในกรุงลอนดอน ทาน
นับเปนคนแรกที่เปดการแสดงละครประจําโรงและเก็บเงินคนดู ดังที่พระเจาบรมวงศเธอ กรมพระ-
ยาดํารงราชานุภาพทรงพระนิพนธในตํานานเรื่องละครอิเหนาวา   “เจาพระยามหินทรศักดิ์ธํารงเปน
ผูริเริ่มการแสดง โดยเรียกเก็บเงินจากผูชมและมีหลวงพัฒนพงศภักดีเปนผูแตงบทละครใหแสดง” 9

 ละครผสมสามัคคีของเจาพระยามหินทรศักดิ์ธํารงพัฒนาลักษณะการแสดงมาจาก
ละครนอก ฉะนั้นการแสดงจึงยังคงยึดแบบแผนของละครนอกอยูคือ “ดําเนินเรื่องรวดเร็วเจือปน
ดวยความตลกขบขัน โลดโผน บางคราวถึงกับหยาบโลน การรายรําก็มีทีทาวองไวกระฉับกระเฉง 

                                                          
8สุรพล วิรุฬหรักษ , วิวัฒนาการนาฏยศิลปในกรุงรัตนโกสินทร พ.ศ 2345 – 2477.

(กรุงเทพฯ : สํานักพิมพแหงจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย , 2543), 213.
9หมอมหลวงบุญเหลือ เทพยสุวรรณ, “ขอสังเกตเกี่ยวกับความเปนมาของละครไทยและ

ปรับปรุง,” ใน นาฏศิลปและดนตรีไทย (กรุงเทพฯ : สถาบันไทยคดีศึกษา มหาวิทยาลัย
ธรรมศาสตร, 2522), 150.
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เนนความรูสึกเดนชัดเปนจริงเปนจัง”10 ลักษณะการแสดงละครผสมสามัคคีก็เหมือนละครนอก คือ 
ดําเนินเรื่องรวดเร็ว ใชถอยคําเรียบงาย การแสดงมุงใหประชาชนทั่วไปชม จัดแสดงเปนประจําทุก
สัปดาหในโรงละครโดยเก็บเงินคาเขาชม11 หรือบางครั้งมีผูสนใจวาจางไปแสดงในโอกาสตางๆ 
ระดับผูชมจึงเปนกลุมประชาชนสวนใหญ

เจาพระยามหินทรศักดิ์ธํารงถึงแกอสัญกรรม ในป พ.ศ. 2435 คณะ “ละครเจาคุณ
มหินทร” ตกเปนของเจาหมื่นไวยวรนาถ (บุศย) และคณะละครก็เปลี่ยนตามเจาของเปนละคร         
บุศยมหินทร คร้ันป พ.ศ. 2440 เจาหมื่นไวยวรนารถ กราบบังคมทูลลาออกจากราชการ เพื่อเตรียม
ตัวทําคณะละครไปตระเวนแสดงในยุโรป

คณะละครเดินทางไปตระเวนแสดงถึงกรุงเซนตปเตอรเบิรกในประเทศรัสเซีย การ
ไปแสดงครั้งนี้ไมประสบความสําเร็จ เมื่อส้ินนายบุศย ละครก็ตกเปนของคุณหญิงเลื่อนฤทธิ์ เทพ-
หัสดินทร ณ กรุงเทพ ใน พ.ศ. 2460  ในภายหลังจึงมีผูเรียกละครชนิดนี้วา ละครพันธุทาง (พันธุ-
ผสม) หรือ ละครพันทาง ซ่ึงหมายถึงเลนไดหลายวิธีไมจํากัด 12

2.2.3 โอกาสที่แสดง
ในสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว การแสดงละครมีอยู 2 ลักษณะคือ 

“ละครชนิดหนึ่งตั้งโรงเลนประจําโรง กําหนดเวลาเลนเปนระยะเรียกวา ละครวิก ชนิดที่ 2 เปน
ละครเรหรือจร แลวแตผูใดจะหาไปเลนเปนครั้งเปนคราว เชน หาไปเลนงานการอะไร หรือตาม
บอนพรวน เปนตน”13 ละครผสมสามัคคีของเจาพระยามหินทรศักดิ์ธํารง นิยมแสดงทั้ง 2 ลักษณะ
คือ แสดงในโรงละครโดยเก็บคาเขาชม หรือรับจางไปแสดงตามงานที่มีผูวาจางไป

                                                          
10กรมวิชาการ กระทรวงศึกษาธิการ, การแสดงและการเลนพื้นเมืองของไทยภาคกลาง

(กรุงเทพฯ : คุรุสภา, 2525), 28.
11สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, ตํานานเรื่องละครอิเหนา

(พระนคร :  โรงพิมพไทย, 2464), 111.
12สุรพล วิรุฬหรักษ , วิวัฒนาการนาฏยศิลปในกรุงรัตนโกสินทร พ.ศ 2345 – 2477.

(กรุงเทพฯ : สํานักพิมพแหงจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย , 2543), 213.
13พลอย หอพระสมุทร, ละครไทยในพ.ศ. 2440 (กรุงเทพฯ : โรงพิมพพระจันทร, 2483), 

4.
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นิตยา จามรมาน14 กลาวถึง การเก็บคาเขาชมการแสดงละครผสมสามัคคี สรุปไดวา
แรกเริ่มมิไดมีการเก็บคาดูแตเปนการเลนใหแขกผูมีเกียรติหรือชนช้ันระดับเดียวกันดูเปนการเสริม
บารมีของตนเอง  ที่นั่งดูก็นาจะมีลักษณะเดียวกัน คือมีเกาอี้เปนตัวๆ ตั้งเรียงกันหางจากเวที 
พอสมควร เพื่อจะเห็นการแสดงอยางใกลชิด และคงจะจุคนไมมากประมาณหาสิบคน ตอมาก็ 
ขยับขยายยินยอมใหสาธารณชนเขาชมบางและคงใชที่นั่งเหมือนเดิมอยู แตสาธารณชนคงจะนั่ง
หลังๆ แรกๆ คงจะไมใหมีการเก็บคาชม แตเมื่อเห็นวามีผูนิยมและเรียกรองกันมาก ประกอบกับ 
ทุนรอนของทานเจาของชักฝดเคืองรอยหรอลง จึงเริ่มเก็บคาดูจากผูชม ในตอนนี้คงตองมีการแบง 
ที่นั่งออกไป คือ ที่นั่งขางหนาเปนของแขกรับเชิญ เชนเจานาย ขุนนาง และชาวตางชาติผูมีเกียรติคง
กั้นคอกเปนชั้นบอกซ มีเกาอ้ีตั้งเปนตัวๆ ไป ราคาชั้นบอกซ ซ่ึงคิดเทียบการเก็บของโรงละครของ
หมอมเจาอลังการ ซ่ึงเกิดขึ้นภายหลังโรงละครของเจาพระยามหินทรศักดิ์ธํารง ราคาคาดูจึงไมอาจ
แตกตางสักเทาไร คือ ราคาอยูในราวสิบบาททั้งคอก และหลังที่กั้นคอกไวคงเปนที่นั่งยาว หรือเรียก
วาอัฒจันทร คิดราคาหัวละสองสลึงหรือสามสิบสองอัฐ รวมแลวคิดวาจุคนดูไดประมาณไมเกิน 100 
คน เพราะโรงละครคงกวางประมาณหองโถงใหญ

2.2.4 สถานที่แสดง
โรงละครแหงแรกที่สรางขึ้นสําหรับแสดงใหประชาชนชม คือโรงละครของ

เจาพระยามหินทรศักดิ์ธํารง (เพ็ง เพ็ญกุล) สถานที่ตั้งโรงละครพันทางของเจาพระยามหินทรศักดิ์
ธํารงตั้งที่บานของทานเอง ในสมัยรัชกาลที่ 4 แถวทาเตียน

พลตรีพระยาอานุภาพไตรภพ (จํารัส เทพหัสดิน ณ อยุธยา) เขียนจากความทรงจํา
ของทานในเรื่องโรงละครของเจาพระยามหินทรศักดิ์ธํารงวา

ในสมัยโนน (รัชกาลที่5) วิกที่ใชแสดงละครมิไดดกดื่นอยางทุกวันนี้มีเฉพาะสองแหงเปน
ละครรําแบบไทยของทานเจาพระยามหินทรศักดิ์ธํารงแหงหนึ่งตั้งอยูท่ีทาเตียนอันเปนบาน
ของทานเอง และลิเกพระยาเพชรปาณีอีกแหงหนึ่งอยูท่ีบานทานหนาวัดราชนัดดานอกกําแพง

                                                          
14 สัมภาษณ นิตยา จามรมาน, 15 ธันวาคม 2537, อางถึงใน สมพิศ  สุขวิพัฒน,  “ผูชนะ

สิบทิศ : ละครพันทางของเสรี หวังในธรรม” (วิทยานิพนธปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต ภาควิชา
นาฏศิลปไทย บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย,2539), 15.
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เมืองริมคลองโองอาง หลังจากที่เจาจอมมารดาตานีสิ้นแลว ไดเกิดเพลิงไหมใหญท่ีวังและ
บริเวณใกลเคียงท้ังหมดจึงกลายเปนที่วางเปลาชาวบานจึงเรียกวา “ทาเตียน”15

แนงนอย ศักดิ์ศรี และคณะ ไดเขียนเกี่ยวกับโรงละครของละครผสมสามัคคีไววา

โรงละครของเจาพระยามหินทรศักดิ์ธํารงตั้งอยูในบานของทานเอง บริเวณริมน้ําดานใตของ
ตลาดทาเตียน ถนนมหาราชซึ่งตอมาภายหลังถูกไฟไหม จึงสรางเปนวังกรมหมื่นพิชัยมหินท-
โรดม ในสมัยรัชกาลที่ 5   (กรมหมื่นพิชัยมหินทโรดม    พระนามเดิมพระองคเจาชายเพ็ญ
พัฒนพงศ พระราชโอรส องคท่ี 38 ในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวและเจาจอม-
มารดามรกตและเปนหลานตาเจาพระยามหินทรศักดิ์ธํารง) เมื่อทานสิ้นพระชนม ทายาทได
ประทับตอมาภายหลังขายใหเอกชนเพื่อปลูกสรางอาคารพาณิชยปจจุบันคือยานการคาดานใต
ของตลาดทาเตียน มีถนนตัดผานบริเวณวังลงสูทาน้ํา เรียกวา ซอยเพ็ญพัฒน 16

2.2.5 เร่ืองที่ใชในการแสดง
เจาพระยามหินทรศักดิ์ธํารงไดนําวรรณคดีที่มีเนื้อหาในทางพงศาวดารมาทําเปน

บทละคร เนื้อเร่ืองจึงเกี่ยวกับชนชาติตางๆ  เชน จีน พมา มอญ
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพทรงอธิบายเรื่องการแตงบท

ละครของเจาพระยามหินทรศักดิ์ธํารงวา

ละครเจาพระยามหินทรศักดิ์ธํารงมีบทที่แตงใหมมากยิ่งกวาโรงอื่น ช้ันเดิมเจาพระยา 
มหินทรศักดิ์ธํารงไดนายวานกับนายทิม(นักเทศนมหาชาติ)เปนคนชํานาญกลอนมาชวยแตง
บทเรื่องดาหลังกับขุนชางขุนแผน มาชั้นหลังไดหลวงพัฒนพงศภักดี (ทิม สุขยางค) เมื่อยัง
เปนขุนจบพลรักษมาเปนผูแตง เอาเรื่องราชาธิราชมาแตงเปนบทละครเรื่อง  1 หลายตอน เอา
เรื่องเสภาขุนชางขุนแผน ตอนพลายเพ็ชรพลายบัวมาแตงเปนบทละครอีกตอน 1 คัดเอาเรื่อง
ในพงศาวดารจีนมาแตงเปนบทละครก็หลายเรื่อง คือ เรื่องหองสิน เรื่องตั้งฮั่น เรื่องสามกก 

                                                          
15พลตรีพระยาอานุภาพไตรภพ (จํารัส เทพหัสดิน ณ อยุธยา), อนุสรณงาน

พระราชทานเพลิงศพพระยาอานุภาพไตรภพ, 158, อางถึงใน สุรพล วิรุฬหรักษ, ลิเก (กรุงเทพฯ :
โรงพิมพภาพสุวรรณ, 2522), 50 – 51.

16แนงนอย ศักดิ์ศรีและคณะ, พระราชวังและวังในกรุงเทพ (กรุงเทพฯ : โรงพิมพอยุธยา,
ม.ป.ป.), 488.

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



21

เรื่องหงอโต เรื่องซุยถัง เรื่องบวยฮวยเหลา และยังมีการนําหนังสือกลอนอานมาแตงบทละคร
เปนตอนๆ 17

เร่ืองที่แสดงอาจเปนละครเรื่องเดียวแตแบงเปนตอนๆ เลนคืนละตอนติดตอกันจน
จบหรือไมก็เลนคืนละเรื่อง ไมนิยมเลนซํ้าเรื่องเดียวกันทุกคืน

      2.2.6 วิธีแสดง
ละครผสมสามัคคีของเจาพระยามหินทรศักดิ์ธํารงมีลักษณะการแสดงเหมือนละคร

นอก ดําเนินเรื่องดวยบทรอง ตนเสียง และลูกคูรองรับในตอนที่บรรยายสถานการณเร่ือง บรรยาย
อารมณ ความรูสึกของตัวละคร ไมมีการแบงบท แบงตอน ไมมีการบอกฉาก

สมภพ จันทรประภา ไดใหความเห็นเกี่ยวกับเรื่องนี้วา “มีเตียงตั้งหนามาน ตัวละคร
เขาทาง ออกทาง คนดูตองสรางจินตนาการตามทองเรื่อง วาเมื่อใดเตียงเปนเมือง เปนปา เปนหอง 
ฯลฯ ไมมีการจัดฉาก”18

 ส่ิงที่ตางจากละครนอกคือ การแตงกายเลียนแบบชาติตางๆ บทละครผสมสามัคคี 
ไมมีบทบรรยายบทเจรจา ตัวละครตองคิดเอง บทละครจะเขียนไววา “เจรจา” หมายถึง การเจรจาสด

2.2.7 ผูแสดง
คณะละครของเจาพระยามหินทรศักดิ์ธํารง ในระยะเริ่มแรกใชผูชายแสดงละคร

นอก ในป พ.ศ. 2398 มีพระราชกําหนดเลิกหามผูหญิงแสดงละคร เมื่อเจาพระยามหินทรศักดิ์ธํารง
ไดปรับปรุงละครนอกมาเปนละครผสมสามัคคีทานจึงจัดการแสดงแบบชายจริงหญิงแท

 บทละครของเจาพระยามหินทรศักดิ์ธํารงมีลักษณะคลายบทละครนอก คือ เปนบท
รองประกอบการรําตามจังหวะดนตรี แทรกบทเจรจาบาง แตไมมีการเขียนบทเจรจาไวเปน 
ลายลักษณอักษร ทําใหผูแสดงตองเจรจาเองโดยใหมีเนื้อหาตามทองเร่ือง การดําเนินเรื่องรวดเร็ว  
ผูชมเขาใจงาย ดังนั้น ละครผสมสามัคคีผูแสดงจึงมีความสําคัญมาก เพราะผูแสดงตองสวมบทบาท

                                                          
17สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, ตํานานเรื่องละครอิเหนา

(กรุงเทพฯ : โรงพิมพไทย, 2464), 212.
18สมภพ จันทรประภา, นาฏศิลปและการเลนของไทย (กรุงเทพฯ : เจริญวิทยการพิมพ,

2528), 140.
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สมมุติเปนชนชาติตางๆ ตามทองเรื่อง และตัวแสดงตองมีฝมือในการรายรําใหเขากับละครที่จะ
แสดงดวย

ละครของเจาพระยามหินทรศักดิ์ธํารงมักใชผูหญิงแสดง  เพราะผูหญิงมีฝมือใน
การรําออนชอยกวาการใชผูชาย มีหลักฐานกลาวถึงละครที่แสดงในคณะเจาคุณพระประยุรวงศ เมื่อ
วันที่ 4 พฤศจิกายน พ.ศ. 2465 ในคราวฉลองพระชนมายุครบ 60 ป ของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  
กรมพระยาดํารงราชานุภาพวา ไดจัดใหมีการแสดงละครผสมสามัคคีตามแบบของเจาพระยา- 
มหินทรศักดิ์ธํารง ปรากฎชื่อตัวละครดังนี้

ฝายมอญ
พระเจาราชาธิราช นางสาวเยื้อน สุธิเย
อํามาตยมัสมร นางสาวสมบุญ จันทรปรายน
สมิงนครอินทร นางสาวนอม ปริยานนท
สมิงพอเพ็ชร นางสาววาศ โสภณยะนัฎ
สมิงอุบากอง นางสาวสงัด พิมรัตน

ฝายพมา
พระเจาอังวะ นางสาวเรียง เพ็ชรประจักษ
พระมเหษี นางสาวจอน ศิริ
มังมหานรธา นางสาวลวน ชลายนนาวิน 19

 ตอมาไดมีผูสืบทอดแบบแผนการแสดงละครของทาน จนเกิดคณะละครตามแบบ
ของทานหลายคณะ เชน คณะบุศยมหินทร คณะเจาอินทวโรรสสุริยวงศ ละครหมอมเจาอลังการ 
คณะละครเจาคุณพระประยุรวงศ  ละครแตละคณะมีการโฆษณาและประกาศรายชื่อผูแสดง เพื่อให
ผูชมที่ช่ืนชมบทบาทของผูแสดงแตละคนไดติดตาม  ซ่ึงแตละคณะก็จะมีผูแสดงที่มีฝมือประจําคณะ
ของตนไวเสมอ ดังเชนคณะเจาจอมมารดาแพเปนคณะที่มีครูละครจากเจาพระยามหินทรศักดิ์ธํารง
มาฝกสอนให เชน

                                                          
19สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, ระเบียบตํานานละครเลน

ถวายตัวท่ีวังวรดิศ (กรุงเทพฯ : โสภณพิพรรฒธนากร, 2465),16.
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 1. ช่ือ เปา หลานเจากรับ เปนตัวเงาะ เปนภรรยาเจาพระยามหินทรศักดิ์ธํารง ตอมา
เปนครูละครของคณะเจาจอมมารดาแพ

 2. ช่ือเปลี่ยน เปนตัวทาวสามนต เปนภรรยาเจาพระยามหินทรศักดิ์ธํารง ตอมาได
เปนครูละครของเจาคณะเจาจอมมารดาแพ

 3. ช่ือเครือ เปนตัวมังรายกะยอฉะวา เปนภรรยาเจาพระยามหินทรศักดิ์ธํารง ได
เปนครูละครผสมสามัคคีและละครเจาจอมมารดาแพ 20

2.2.8  เคร่ืองแตงกาย
แตเดิมละครไทยนิยมการแสดงละครนอก ละครใน มีการแตงกายแบบยืนเครื่อง คือ

เลียนแบบเครื่องตนของพระมหากษัตริย เมื่อเจาพระยามหินทรศักดิ์ธํารงไดปรับปรุงการแสดงละคร
แบบใหมเปนละครผสมสามัคคี  ซ่ึงเปนการแสดงที่กลาวถึงชนชาติตางๆ จึงมีการเปลี่ยนแปลง
เครื่องแตงกายใหเปนธรรมชาติและสมจริงยิ่งขึ้น โดยเลียนแบบเครื่องแตงกายตามเชื้อชาติของ
ตัวละครในเนื้อเร่ือง ละครของเจาพระยามหินทรศักดิ์ธํารงเริ่มมีการเปลี่ยนแปลงการแตงกายจาก
เดิมดังที่ นันทิยา ลําดวน กลาวถึงเครื่องแตงกายละครผสมสามัคคีวา

ละครเจาพระยามหินทรศักดิ์ธํารงนั้นแตงตัวงามนัก เครื่องแตงตัวใหม สีสวยสดงดงาม
เปนนิจ เหนือไปกวานั้นคือ ทานแตงตัวละครของทานใหเห็นสมจริง เชน ถาเลนเรื่องมอญตัว
ละครก็แตงเปนมอญ เลนพมาก็แตงเยี่ยงพมา เลนจีนแตงจีน เลนลาวแตงลาว ฯลฯ จนเปนที่
กลาวขวัญวา สิ้นเปลืองเงินคาใชจายมาก จนถึงมีบันทึกกลาวกระทบกลายๆ ในสมัยตอมาวา
เลนละครแตงตัวหรูหราอยางละครเจาพระยามหินทรศักดิ์ธํารงออกจะฉิบหาย ถึงกระนั้นคน
ดูก็ชอบ 21

                                                          
20 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, ตํานานเรื่องละครอิเหนา

(กรุงเทพฯ : โรงพิมพไทย, 2466), 116.
21 นันทิยา ลําดวน, “ขอสังเกตเกี่ยวกับการละครไทย,” สยามรัฐรายวัน, 21 กันยายน 

2521, 20, อางถึงใน พูนพิศ อํามาตยกุล, วรรณกรรมการละคร  (กรุงเทพฯ : โอเดียนสโตร, 2531), 
181.
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2.2.9 เคร่ืองดนตรีประกอบการแสดง
ละครผสมสามัคคีของเจาพระยามหินทรศักดิ์ธํารง ใชวงปพาทยไมนวม หมายถึง 

วงดนตรีที่ประกอบไปดวยเครื่องดนตรีประเภทเครื่องเปา ไดแก ขลุย ปใน และ ประเภทเครื่องตี 
ไดแก ระนาดเอก ระนาดทุม ฆองวง ตะโพน กลองทัด ฉิ่ง

2.2.10 เพลงประกอบการแสดง
เพลงที่ใชประกอบการแสดงละครพันทาง เปนเพลงที่สรางอารมณตางๆ ตามอาการ 

ตามเนื้อเร่ือง เพื่อใหผูชมเกิดอารมณคลอยตาม เกิดความซาบซึ้ง อาจเปนเพลงบรรเลงลวน หรือ
เพลงบรรเลงประกอบการรองก็ได

ถึงแมวาละครผสมสามัคคีจะไดรับความนิยมมากแตการแสดงละครดังกลาวตองใช
คาใชจายสูง และเจาของตองรอบรูในศิลปะการแสดง นายบุศยมหินทรประสบปญหาเรื่อง 
งบประมาณ และขาดผูรวมงานในการสรางละคร ในที่สุดก็ตองแยกยายกันไป ตอมาคุณหญิง 
เล่ือนฤทธิ์รับอุปการะคณะละครของนายบุศยมหินทร   โดยทานเปนผูอํานวยการสรางเอง ในราว
พ.ศ. 2460 มีการฝกหัดละครเจาพระยามหินทรศักดิ์ธํารง โดยใชช่ือวา ละครผสมสามัคคี เหมือนเดิม 
แตไมไดรับความสนใจจากประชาชน ทําใหคณะละครขาดทุนจึงตองเลิกไปในราว พ.ศ. 2463

ผูสืบทอดละครผสมสามัคคีตอมาคือ เจาคุณพระประยุรวงศ (พระสนมเอกใน 
รัชกาลที่ 5) ไดแสดงละครตามแนวของเจาพระยามหินทรศักดิ์ธํารงจนมีช่ือเสียง เมื่อ พ.ศ. 2465 ได
จัดแสดงเรื่องราชาธิราช ตอนสมิงนครอินทรรบกับมังมหานรธา ในงานฉลองพระชันษาครบ 60 
พรรษาของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ

2.3  ละครพันทางของพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระนราธิปประพันธพงศ
    2.3.1 ชีวประวัติ

พระเจาบรมวงศเธอ กรมพระนราธิปประพันธพงศ ทรงเปนบุคคลสําคัญพระองค
หนึ่งในสมัยรัตนโกสินทร เปนพระราชโอรสองคที่ 56 ในพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว
และเจาจอมมารดาเขียน ประสูติเมื่อวันที่ 20 พฤศจิกายน พ.ศ. 2404 ทรงมีพระนามวา “พระองคเจา
ชายวรวรรณากร” ทรงเปนตนสกุล “วรวรรณ”

พระองคเจาวรวรรณากรทรงไดรับการศึกษาอยางดีทั้งดานอักษรศาสตรและ
คณิตศาสตร ทรงศึกษาภาษาไทยชั้นตนจากคุณปานและคุณแสง สุภาพสตรีราชนิกุลในราชสํานัก 
ทรงศึกษาภาษาบาลีและไวยากรณไทยอันเปนหลักสูตรชั้นสูงในสมัยนั้นจากพระยาปริยัติธรรม-
ธาดา (เปยม) และเมื่อพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวทรงตั้งโรงเรียนสอนภาษาอังกฤษ
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ขึ้นในกรมมหาดเล็กหลวง พระองคเจาวรวรรณากรก็ไดทรงศึกษาภาษาอังกฤษกับ มร.ยอรช บีเตอร
สันจนเชี่ยวชาญ นับวาทรงเปนเจานายที่มีความรูภาษาอังกฤษดีที่สุดพระองคหนึ่ง

เมื่อทรงเจริญวัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวจึงโปรดเกลาฯ ใหรับ 
ราชการพนักงานการเงินแผนดินที่หอรัษฎากรพิพัฒน ตอมาโปรดเกลาฯใหรับตําแหนงรองอธิบดี
ในกรมพระคลังมหาสมบัติ พระองคเจาวรวรรณากรทรงปฏิบัติหนาที่ไดอยางดียิ่ง ป พ.ศ. 2432 
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวจึงทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ สถาปนาเปนกรมหมื่น
นราธิปประพันธพงศ ดังคําประกาศวา “จึงมีพระบรมราชโองการ มานพระบัณฑูรสุรสิงหนาทดํารัส 
ใหสถาปนา พระเจานองยาเธอ พระองคเจาวรวรรณากรขึ้นเปนพระองคเจาตางกรม มีพระนามตาม
จารึกในพระสุพรรณบัฏวา พระเจานองยาเธอ กรมหมื่นนราธิปประพันธพงศ นาคนาม ทรงศักดินา 
15,000” 22

ตอมาใน พ.ศ. 2433 พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ทรงตราพระราช-
บัญญัติธรรมนูญหนาที่ราชการกระทรวงพระคลังมหาสมบัติ ยกกรมพระคลังมหาสมบัติเปน
กระทรวงพระคลังมหาสมบัติมีหนาที่สําหรับจายรักษาเงินแผนดินทั้งปวง ทั้งสรรพราชสมบัติพัสดุ
ทั้งปวง ถือบัญชีพระราชทรัพยสําหรับแผนดิน และจัดเก็บภาษีอากรอยูในบังคับบัญชาของเสนาบดี
กระทรวงพระคลังมหาสมบัติ ดังนั้นสมเด็จพระเจานองยาเธอ เจาฟาจาตุรนตรัศมี กรมพระ-
จักรพรรดิพงศอธิบดีกรมพระคลังมหาสมบัติจึงทรงดํารงตําแหนงเสนาบดีกระทรวงพระคลังมหา-
สมบัติพระเจานองยาเธอกรมหมื่นนราธิปประพันธพงศรองอธิบดีกรมพระคลังมหาสมบัติ ทรง
ดํารงตําแหนงรองเสนาบดีในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว ทรงเลื่อนขึ้นเปน
พระเจาบรมวงศเธอ กรมพระฯ ดังนี้

จึงมีพระบรมราชโองการดํารัสสั่งใหเลื่อนพระเจาบรมวงศเธอ กรมหมื่นนนราธิปประพันธ
พงศ ข้ึนเปนกรมพระ มีพระนามตามจารึกในพระสุพรรณบัฏวาพระเจาบรมวงศเธอ กรม-
พระนราธิปประพันธพงศ มกุฎวงศนฤบดี มหากวีนิพันธนวิจิตร ราชโกษาธิกิจจิรุปการ - 
บรมนฤบาลมหาสวามิภักดิ์ ขัตติยศักดิ์อดุลย พหุลกัลยาณวัตร ศรีรัตนตรัยคุณากรณนรินทร

                                                          
22มูลนิธิสารานุกรมวัฒนธรรมไทย ธนาคารไทยพาณิชย, สารานุกรมวัฒนธรรมไทย

ภาคกลาง, เลม 7 (กรุงเทพฯ :  ธนาคารไทยพาณิชย,2542), 2945 –2947.
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บพิตรนาคนาม ใหทรงศักดินา 15,000 23

ป พ.ศ. 2435 ทรงออกจากรองเสนาบดีกระทรวงพระคลังมหาสมบัติ หลังจากนั้น
ทรงทํากิจกรรมหลายอยาง เชน ทรงทํานา ปาไม รถไฟ รถราง

นอกจากจะทรงเชี่ยวชาญทางอักษรศาสตรและคณิตศาสตรแลว ยังทรงสนพระทัย
ในประวัติศาสตรและโบราณคดี ในป พ.ศ. 2434 ทรงเปนสภานายกของหอพระสมุดวชิรญาณ

พระเจาบรมวงศเธอ กรมพระนราธิปประพันธพงศ ทรงเปนทั้งกวีและศิลปน  
โดยเฉพาะทางนาฏศาสตร ทรงดัดแปลงละครฝรั่งมาเปนละครไทยแบบหนึ่งที่เรียกวา “ละครรอง” 
ทรงมีโรงละครของพระองคเองชื่อ “ปรีดาลัย” เปนที่นิยมของประชาชนมาก พระบาทสมเด็จ-
พระเจาอยูหัวก็เสด็จไปทอดพระเนตรถึงที่โรงละคร คณะบุคคลอื่นๆ ไดตั้งคณะละครตามแบบ
ปรีดาลัยของพระองคขึ้นอีกหลายโรง เชน ปราโมทัย วิไลกรุง ปราโมทยเมือง และ ประเทืองไทย 
เปนตน ประชาชนนับวาพระองคเปนพระบรมครูละครทีเดียว

พระเจาบรมวงศเธอ กรมพระนราธิปประพันธพงศทรงมีพระอัธยาศัยโอบออมอารี 
ทรงอุทิศประโยชนสวนพระองคเพื่ออํานวยประโยชนสวนรวมอยู เสมอ ในบั้นปลายของ 
พระชนมชีพไดเสด็จไปประทับที่ตําบลชะอํา อําเภอชะอํา จังหวัดเพชรบุรี และไดทรงรับตําแหนง 
ผูใหญบานของตําบลนั้น ทําใหเปนที่รักใครของประชาชนที่เห็นเจานายลดพระองคลงมาคลุกคลี
ดวยอยางสนิทสนม

พระเจาบรมวงศเธอ  กรมพระนราธิปประพันธพงศ ส้ินพระชนมในรัชกาล
พระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว เมื่อวันอาทิตยที่  11  ตุลาคม พ.ศ. 2474 ณ วังวรวรรณ รวม
พระชนมายุได 70 พรรษา

                                                          
23มูลนิธินราธิปประพันธพงศ, พระประวัติและผลงานของพระเจาบรมวงศเธอ กรม

พระนราธิปประพันธพงศ (กรุงเทพฯ : ไพศาลศิลปการพิมพ, 2530.พิมพเนื่องในพระราชวโรกาส
สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯสยามบรมราชกุมารี ทรงเปดศูนยนราธิปเพื่อการวิจัยทางสังคมศาสตร 
10 ตุลาคม 2522), 2544 – 2546.
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งานพระนิพนธของพระองคอาจแยกประเภทไดดังนี้ 24

1. พระราชพงศาวดารพมา
2. พงศาวดารไทยใหญ (มีบทเทียบภาษาสยาม – ไทยใหญ – ลาว)
3. โคลงลิลิตดั้นเรื่องตํานานพระพุทธบาท
4. โคลงลิลิตเรื่องตํานานพระแทนมนังคศิลาบาต ปฐมภาค
5. เฉลิมพระเกียรติกษัตรียคําฉันท
6. คําฉันทสดุดีสังเวยกลอมและกาพยขับไมบําเรอพระเสวตคชเดชนดิลกฯ
7. โคลงลิลิตสุภาพสําหรับพระบรมราชาภิเษกสัปดมะราชมหาจักรีวงศ
8. โคลงลิลิตมหามงกุฎคุณานุสรณ
9. โคลงเฉลิมพระเกียรติสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟามหามาลา กรมพระยา

บําราบปรปกษ
10. บาญชีมหามกุฎราชสันตติวงศ พุทธศก 2468
11. ปฐมวงศพระบรมราชมหาจักรีกษัตริยสยาม
12. คําฉันทมงคลมหาสมัยสมาคม ทรงพระนิพนธสําหรับดุษฎีอํานวยในวันเถลิง

พุทธศก 2471
13. โคลงอุทยานวนถวิล (กลาวถึงเรื่องของพระองคเอง)
14. โคลงวรวรรณดนุช (กลาวถึงพระโอรสธิดาของพระองค)
15. คํากลอนสรรเสริญพระบารมี ร. 5
16. จดหมายเหตุลาลูแบร แปลจากฉบับภาษาอังกฤษของ A. P. Gen R. S. S.

พระนิพนธบันเทิงคดี
1. บทละครรองเรื่องมหาราชวงศพมา แผนดินพระเจาสีปอมินทร
2. บทละครรําและบทละครพันทางเรื่องพระลอ
3. บทละครรองเรื่องควาน้ําเหลว
4. บทละครรองเรื่องสาวเครือฟา

                                                          
24กุสุมา รักษมณี, รุไบยาตของฮะกิม โอมาร คัยยาม พระนิพนธพระเจาบรมวงศเธอ 

กรมพระนราธิปประพันธพงศ, 5-8, อางถึงใน จันทิมา พรหมโชติกุล, “วิเคราะหบทละครรองพระ-
เจาบรมวงศเธอ กรมพระนราธิปประพันธพงศ” (ปริญญานิพนธการศึกษามหาบัณฑิต สาขาวิชา
ภาษาไทย บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ, 2518), 82 – 84.
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5. บทละครรองเรื่องพระยารามเดโช เจานครแข็งเมืองและพันทายนรสิงห
6. บทละครรองเรื่อง ปกษีกรณัมเรื่องพญาระกา
7. บทละครรําเรื่องไกรทอง
8. บทเสภารําเรื่องอาลัสะนัม
9. บทละครเสภาเรื่องขุนชางขุนแผนตอนวันทองหามทัพ
10. กลอนสุภาพเรื่อง ชาติสะทอนไมทุบเสียกอนก็ไมหวาน
11. กลอนสุภาพเรื่องสมน้ําหนา
12. กลอนสุภาพเรื่องลูกอินทร
13. กลอนนิยายอาหรับราตรี
14. โคลงภาพรามเกียรติ์หอง 24 , 25
15. ประชุมนิทานกระทู
16. เร่ืองสั้น เร่ืองสรอยคอที่หาย
17. น้ําพระทัยพระนางผกามาศ (รอยแกว)
18. ดาราหวัน (รอยแกว)
19. บทละครเรื่องหลงใหลไดปล้ืม (แปลงจาก Camedy of Errors)
20. นิทานวชิรญาณ  ตอนแตงงานแกแคน เร่ืองของเนติบัณฑิต โรมิโอ จูเลียต มั่งมี

ขึ้นไดในวันเดียว ใชหนี้ตารานชําของเรา ยังไงอิฉันถึงไดเปนอีสาวทึมทึก อีลอยปอยแอ กระโดด-
คร้ังสุดทาย ตาบอดสอดตาเห็น ฯลฯ

พระนิพนธประเภทธรรมะและปรัชญาฯ
1. นรางกุโรวาท
2. คํากลอนเรื่องสิทธิเสรีภาพและสมภาพตามธรรมชาติ
3. รุไบยาตของฮะกิม โอมาร คัยยาม
4. โคลงอุภัยพากย
5. ปญหาขัดของ
6. โคลงภาษิตใหม
7. โคลงเรื่องความมั่งมี
8. โคลงฉัฬะ ทิศะ ธรรมะประฏิบัติ
9. ปญจภิณหะ ปญจะ  เวกขณกับอัฏฐโลกธัมม

 ฯลฯ
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2.3.2 ลักษณะละครพันทางของพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระนราธิปประพันธพงศ
หลังจากที่ละครผสมสามัคคีของเจาพระมหินทรศักดิ์ธํารงเสื่อมความนิยมลง 

พระเจาบรมวงศเธอ กรมพระนราธิปประพันธพงศซ่ึงขณะนั้นทรงมีคณะละครนฤมิตรอยูแลวก็ได
นําละครผสมสามัคคีนี้มาปรับปรุงและจัดการแสดงจนไดรับความนิยมสูงสุด ละครของพระเจา- 
บรมวงศเธอ กรมพระนราธิปประพันธพงศที่ไดปรับปรุงมาจากละครผสมสามัคคีนี้ตอมา เรียกวา 
ละครพันทาง

 ปญญา นิตยสุวรรณ กลาวถึงละครพันทางของ พระเจาบรมวงศเธอ กรมพระ-
นราธิปประพันธพงศวา “ทรงปรับปรุงละครขึ้นใหม มีฉากประกอบการแสดงและเห็นสมจริงตาม
เนื้อเร่ือง ซ่ึงยังปรับปรุงลีลาทารําของชนชาติกับทาทางอิริยาบถของสามัญชนเขาผสมกันเพลงรอง
ประกอบการแสดงนั้นสวนมากตนเสียงกับลูกคูเปนผูรองเพลง” 25

 คณะละครนฤมิตรมีเจาจอมมารดาเขียนเปนผูฝกซอมและใหทารํา (เจาจอมมารดา
เขียนในรัชกาลที่ 4 สกุลเดิม สิริวันต) เปนตัวละครหลวง พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว 
ทรงพระกรุณาชุบเลี้ยงเปนพระสนม เปนเจาจอมมารดาของพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระนราธิป
ประพันธพงศ ในสมัยรัชกาลที่ 5 เปนครูฝกละครหลวง เปนพระเอกที่มีฝมือในการรํางดงามไดรับ
ฉายาวา “คุณเขียนอิเหนา” เปนกําลังสําคัญในการบรรจุทารํา

นอกจากเจาจอมมารดาเขียนแลว ผูที่มีบทบาทสําคัญตอคณะละครนฤมิตรอีกทาน
หนึ่งคือ หมอมหลวงตวน วรวรรณ ชายาของพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระนราธิปประพันธพงศ

เพลินพิศ กําราญและเนียนศิริ ตาละลักษมณ กลาวถึง หมอมหลวงตวน วรวรรณวา 
“หมอมหลวงตวน วรวรรณนั้น เปนบุตรีหมอมราชวงศตาบ มนตรีกุล ณ อยุธยา ม.ร.ว.ตาบ เปนบุตร
หมอมเจาแบนในกรมหลวงพิทักษมนตรี ควรจะกลาวไดวา เกิดในสกุลนักดนตรีอยางนอย 4 ช่ัวคน
มาแลว”26 หมอมหลวงตวนเปนผูมีความสามารถทางดนตรี เปนผูบรรจุเพลงลงในบทละครได
ไพเราะยิ่ง สามารถดัดแปลงเพลงเกาใหเหมาะสมกับเนื้อเรื่องและไดคิดเพลงใหมๆ ใสในบทละคร
เร่ืองพระลอ

ดังนั้นคณะละครหลวงนฤมิตรจึงมีเจาจอมมารดาเขียนเปนผูฝกซอม พระเจา-
บรมวงศเธอ กรมพระนราธิปประพันธพงศ เปนผูทรงพระนิพนธบทละคร และมีหมอมหลวงตวน 
วรวรรณเปนผูดูแลการแสดง ออกแสดงที่โรงละครวิมาณนฤมิตรซ่ึงอยูขางวัดสระเกศ ตอมาถูก 

                                                          
25ปญญา นิตยสุวรรณ, “ละคร,” ใน  กรมศิลปากร 21, 1 (มกราคม 2531) : 53.
26เพลินพิศ กําราญและเนียนศิริ ตาละลักษมณ, พระประวัติและผลงานของสมเด็จพระ-

เจาบรมวงศเธอ กรมพระนราธิปประพันธพงศ (กรุงเทพฯ : สหประชาพานิชย, 2522), 164.
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ไฟไหมตองสรางโรงชั่วคราว ช่ือ กระทอมนฤมิตร เมื่อกระทอมนฤมิตรทรุดโทรมตองอาศัย
โรงละครของผูอ่ืน เชน โรงละครของเจาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒน

คณะละครหลวงนฤมิตรมีช่ือเสียงมาก คนทั่วๆ ไปมักเรียกวา ละครหมอมหลวง
ตวน นอกจากจะจัดแสดงในโรงละครของพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระนราธิปประพันธพงศแลว 
ยังไดแสดงถวายเจานายในพระราชวังดุสิตอีกดวย

ภายหลังคณะละครนฤมิตรตองเลิกแสดงเนื่องจากพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระ-
นราธิปประพันธพงศทรงติดราชการไมมีเวลามาใหความรวมมือ กําลังของหมอมหลวงตวนเพียง 
ผูเดียวไมสามารถจะจัดแสดงได จึงตองเลิกกิจการไป ตอมามีเหตุการณที่ทําใหจะตองจัดตั้งคณะ
ละครขึ้นใหม คือในป พ.ศ. 2441 พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ทรงสรางพระราชวัง
ดุสิตและโปรดเกลาฯ ใหปลูกตนไมดอกไมผลหลายอยางโดยมีเจาพระยาวรพงษพิพัฒนเปนผูดูแล
ตนไม ตนไมทุกตนออกดอกตามฤดูกาล ยกเวนตนล้ินจี่ที่ออกชอคร้ังใดก็รวงหมด จนพ.ศ. 2451 ตน
ล้ินจี่ก็ไมติดลูก พระองคทรงพระราชดําริวา ถาตนล้ินจี่มีลูกวันใดจะหาละครหมอมหลวงตวนมาเลน
ทําขวัญ

กรมหมื่นพิทยาลงกรณ ทรงเลาถึงการกอตั้งคณะละครนฤมิตรขึ้นใหมวา

ในป พ.ศ. 2451 บังเอิญลิ้นจี่ออกดอกเต็มตน พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวมี   
พระราชดํารัสใหกรมหลวงสรรพศาสตรศุภกิจไปตรัสบอกหมอมหลวงตวนใหเตรียมละคร
ไปเลนทําขวัญตนลิ้นจี่ หมอมหลวงตวนทูลขัดของเพราะไดเลิกละครแลว ดวยเหตุท่ี เสด็จใน
กรมทรงติดราชการจึงมีพระราชดํารัสแกพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระนราธิปประพันธพงศ
วา ใหหมอมหลวงตวนควบคุมละครขึ้นอีก ถาขัดของอะไรจะพระราชทานพระบรม-
ราชูปถัมภใหเลือกเรื่องและฝกหัดตัวละครใหมใหไดเลนทําขวัญตนลิ้นจี่    พระเจาบรมวงศ-
เธอ   กรมพระนราธิปประพันธพงศรับพระบรมราชโองการมาแจงแกหมอมหลวงตวนและ
ทรงรับชวยหาตัวละครและแตงบทใหม สวนเรื่องท่ีจะเลนนั้น หมอมหลวงตวนกราบทูล
ปรึกษาและเลือกเอาเรื่องพระลอ พระเจาบรมวงศเธอ กรมพระนราธิปประพันธพงศจึงทรง
แตงบทพระลอตอนกลางสําหรับเลนคราวนั้น 27

                                                          
27พระเจาบรมวงศเธอ กรมหมื่นพิทยาลงกรณ, “ภาคผนวก,” ใน สําเนาพระ-

ราชหัตถเลขาพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว มีพระราชทานพระเจาบรมวงศเธอ กรม
พระนราธิปประพันธพงศ, (ม.ป.ท. , 2474), 92 – 93.
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การแสดงละครพระลอนี้เปนการแสดงแบบละครพันทาง คือ มีการแตงกายตาม 
เชื้อชาติลาว มีเพลงออกภาษาลาว มีการรายรําแบบลาวโดยเจาจอมมารดาเขียนเปนผูฝกหัดทารํา 
หมอมหลวงตวนผูมีความสามารถทางดนตรี ไดคิดเพลงใหมๆ เชน เพลงลาวเดินดง ลาวคําหอม 
เขมรอมติ๊ก เขมรไลควาย ฯลฯ ใสในบทละครเรื่องพระลอ ซ่ึงการแสดงเปนที่พอพระราชหฤทัยเปน
อยางยิ่ง

การจัดแสดงละครพันทางของเจาพระยามหินทรศักดิ์ธํารงและของพระเจาบรม- 
วงศเธอ กรมพระนราธิปประพันธพงศถึงแมวาจะเปนละครที่เปนรูปแบบของละครพันทางที่
คลายคลึงกัน แตก็ตางกันตรงที่ละครพันทางของเจาพระยามหินทรศักดิ์ธํารงเปนละครเอกชนแต
ละครพันทางของพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระนราธิปประพันธพงศเปนละครในวัง ดวยเหตุวา 
คร้ังหนึ่งพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว โปรดเกลาฯใหเจาพระยามหินทรศักดิ์ธํารงมา
เปนครูสอนในวัง เพื่อจะไดมาชวยเจาจอมมารดาเขียนจัดแสดงละครแตเกิดปญหาเพราะเจาจอม-
มารดาเขียนยอมรับแตแนวความคิดที่จะนําพงศาวดารมาแสดงโดยปรับปรุงเครื่องแตงกายใหมๆ
เลียนแบบเชื้อชาติสวนในเชิงศิลปะการรายรํานั้นเจาจอมมารดาเขียนและหมอมหลวงตวนตาง
ไมยอมรับดังความในพระราชหัตถเลขาพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวมีถึงพระเจาบรม-
วงศเธอกรมพระนราธิปประพันธพงศ ลงวันที่ 19 มกราคม รัตนโกสินทรศก 127 ตรงกับ พ.ศ. 2451  
ความวา

 กรมนราธิป
เธอรูอยูวาแมเขียนแกมีชาววังเปนลูกศิษยไปทั้งนั้นถาแกคอมเปลนประการใดลูกศิษยแกชวย
แกเสมอ บัดนี้ทราบวาเกิดไครซิศข้ึนอีก ฟงดูไมแคนอะไรเทาเอาละครเจาพระยามหินทร-
ศักดิ์ธํารงมาเปนครู แตพอออกชื่อเทานั้น ชาววังท่ีเปนศิษยจะเห็นไมดี ลวงหนาไปหมด…
ความพอใจของฉันอยากใหเลนดวยกัน แกก็ยอมรับวาความคิดเรื่องเลน บทบาทแตงโรง 
ดีมากแกไมเกี่ยวของ   โตแยง  เดี๋ยวนี้ไมยอมแตเรื่องรําอยางเดียว       แลถาละครเจาพระยา
มหินทรศักดิ์ธํารงมาเปนครู แกจะรวมกันไมไดดูก็เปนการเสียรัศมีอยูบาง28

จากพระราชหัตถเลขานี้ช้ีใหเห็นแลววา ละครหมอมหลวงตวน หรือละครพันทาง
ของพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระนราธิปประพันธพงศ ไดนําแนวความคิดในเรื่องการใช 

                                                          
28พระเจาบรมวงศเธอ กรมพระนราธิปประพันธพงศ, “คํานํา,” ใน บทละครเรื่องพระลอ

(ม.ป.ท., 2496),  หนาปกใน.
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กระบวนการเลนตามบทบาทและการแตงโรงละคร  การแตงกายตามเชื้อชาติมาจากละครของ
เจาพระยามหินทรศักดิ์ธํารงแตไมยอมรับกระบวนทารําและเพลงรองประกอบการแสดง

จากการศึกษาจะเห็นไดวาในเวลาใกลเคียงกัน พระเจาบรมวงศเธอ 
กรมพระนราธิปประพันธพงศไดใหกําเนิดละครแนวใหม 2 ชนิดคือ ละครพันทางกับละครรอง จึง
ถือไดวาพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระนราธิปประพันธพงศทรงเปนบุคคลที่มีความสามารถใน
ทุกดาน เชน แตงบทละคร สรางฉากไดเหมาะสมกับเรื่องจนเปนที่พอพระราชหฤทัยของรัชกาลที่ 5 
เมื่อพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระนราธิปประพันธพงศส้ินพระชนมแลว พระนางเธอลักษมีลาวัณ
พระธิดาไดทรงเจริญรอยตาม ดังที่ สิทธา พินิจภูวดล และคนอื่นๆ ไดกลาวไววา“พระนางลักษมี- 
ลาวัณพระธิดาไดทรงเจริญรอยตามโดยทรงตั้งคณะละครขึ้นอีกใชช่ือวา ละครปรีดาลัยเชนกัน  คร้ัน
พ.ศ. 2476 ไดปฏิรูปการแสดงจากใชผูหญิงแสดงลวนมาเปนชายจริงหญิงแท” 29 คณะละครปรีดาลัย
นี้จัดแสดงทั้งละครรองและละครพันทาง โดยนําบทพระนิพนธของพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระ-
นราธิปประพันธพงศมาแสดง บทละครของพระองคจึงแพรหลาย คณะละครตางๆ นํามาแสดงเปน
แบบแผนทําใหละครพันทางของพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระนราธิปประพันธพงศไดรับการ
สืบทอดตอมา

2.3.3  โอกาสที่แสดง
หมอมหลวงตวน วรวรรณ ไดฝกหัดละครขึ้นใหมตามพระราชโองการของ 

พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวทรงโปรดเกลาฯใหจัดฉลองตนล้ินจี่ในพระราชวังดุสิต ซ่ึง
หมอมหลวงตวน ไดแสดงละครพันทางเรื่อง พระลอเปนที่พอพระราชหฤทัยมาก ดังกลาวแลว

2.3.4 สถานที่แสดง
พระเจาบรมวงศเธอ กรมพระนราธิปประพันธพงศ ไดสรางโรงละครชื่อวิมาณ 

นฤมิตรใชแสดงละคร แตตอมาเกิดไฟไหม จึงสรางโรงละครขึ้นใหมเปนโรงชั่วคราวใชช่ือวา 
กระทอมนฤมิตร

จันทิมา พรหมาโชติกุล ไดศึกษาวิเคราะหบทละครรองของพระเจาบรมวงศเธอ 
กรมพระนราธิปประพันธพงศ ไดอธิบายลักษณะโรงละครกระทอมนฤมิตรวา

                                                          
29สิทธา พินิจภูวดลและคนอื่นๆ, ความรูทั่วไปทางวรรณกรรมไทย (กรุงเทพฯ :  

โรงพิมพสวนทองถ่ิน, 2515), 365.
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โรงละครนี้สรางแบบชั่วคราว มีลักษณะคลายโรงนามีหลังคาพอกันแดดฝน ฝาผนังโรงซึ่ง
สรางดวยไมมีรูปปะเต็มไปหมดไมมีความสวยงามเลย พื้นเวทีทําดวยไมฉากกั้น ฉากเปนฉาก
ช่ัวคราวไมมีลักษณะสวยงามแตสีสด การแสดงมีการเปลี่ยนฉากตามทองเรื่อง มีการจัดฉาก
สมจริง เชน เนื้อเรื่องมีการตัดศีรษะคนก็จัดฉากและแสดงใหเห็นจริงตามนั้น 30

หลังจากโรงละครกระทอมนฤมิตรทรุดโทรมลง ละครคณะนี้ไดไปแสดงที่ 
โรงละครดึกดําบรรพของเจาพระยาเทเวศรวิวัฒนวงศ แตแสดงไดไมนานก็เลิกคณะไป

หมอมหลวงตวน วรวรรณ ไดฝกหัดละครนฤมิตรอีกครั้งหนึ่งเมื่อครั้งแสดงเรื่อง
พระลอแลวพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวทรงพอพระราชหฤทัย คณะนฤมิตรแสดงทั้ง
ละครใน  ละครรอง และละครพันทาง แตยังไมมีโรงละครตองอาศัยแสดงตามโรงละครตางๆ จน
พระเจาบรมวงศเธอ กรมพระนราธิปประพันธพงศไดสรางโรงละครขึ้นใหมในเขตวังของทาน แถว
ถนนแพรงนราติดกับถนนตะนาว ใชช่ือวา “โรงละครปรีดาลัย”

ลักษณะของโรงละครปรีดาลัย แบงที่นั่งผูชมเปนสวนๆ ตรงกลางมีที่นั่ง 33  
ที่สําหรับผูชมที่มีบรรดาศักดิ์ เชน พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว พระราชชายา 
เจาดารารัศมี พระบรมวงศานุวงศ สวนดานขาง 2 ขาง มีที่นั่งขาง 25 ที่ สําหรับผูติดตามหรือ 
ประชาชนที่ซ้ือบัตรเขาชม นอกจากนั้นยังมีเกาอี้ดานหลังติดตอจากสวนหนามีจํานวนมากถึง 80 ที่ 
ดังพระราชหัตถเลขาลงวันที่ 18 ธันวาคม รัตนโกสินทรศก 128 ตรงกับ พ.ศ. 2451 ความวา

…แตในวันที่ 8 ท่ี 9 เมื่อเสร็จการเลี้ยงกันที่สวนพญาไทแลวก็พากันไปดูละครที่ปรีดาลัย 
ขอใหเธอชวยจัดการเลี้ยงซัปเปอรดวย ฉันไดบอกที่นั่งดู ซึ่งเธอไดบอกจํานวนเมื่อคราวมีให
เจานางดาราดู คือ บอกสกลาง 33 บอกสขางๆละ 25 แมกลางจะเอาทั้งหมด แลยังตองการที่
เกาอี้ลอย ในกลางโรง สําหรับเฟสตคลาส สกันต คลาส แตในพรรคพวกประมาณสัก 80 
เหลือนั้น สําหรับจะใหผูท่ีชวยเหลืออะไรบาง  ซึ่งอาจจะ กําหนดไมสูแน เพราะคิดจะไมสง
กาศเชิญ…31

                                                          
30จันทิมา พรหมโชติกุล, วิเคราะหบทละครรองของพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระ-

นราธิปประพันธพงศ (ปริญญานิพนธการศึกษามหาบัณฑิต สาขาวิชาภาษาไทย บัณฑิตวิทยาลัย 
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร, 2518), 73 –78.

31พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว, สําเนาพระราชหัตถเลขาพระบาทสมเด็จ
พระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวมีพระราชทานกรมพระนราธิปประพันธพงศ (ม.ป.ท., 2474), 34.
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จันทิมา พรหมโชติกุล32 อธิบายลักษณะโรงละครปรีดาลัยสรุปไดวา โรงละครเปน
รูปส่ีเหล่ียมผืนผามีประตูเขาออกหลายประตู เวลาคนเขาชมจะเปดเพียง 2-3 ประตู เมื่อจบการแสดง
จึงเปดใหออกทุกประตู ในโรงละครจะมีกระจกติดตามฝาผนังตรงกับที่นั่งของคนดูซ่ึงจะสะทอนให
เห็นดานหลังของเวที ผูชมจะเห็นพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระนราธิปประพันธพงศคอยกํากับการ
แสดง พื้นของเวทีเปนไม ดานหนากวาง ดานหลังสอบแคบมีหลืบดานขาง หนาเวทีมีผามานปดเปด
มีไฟติดหนาเวที ชวยสรางบรรยากาศใหสมจริง บนเวทีมีที่ตั้งวงดนตรี ดานขางเวทีมีชองๆ เล็กๆ 
สําหรับคนบอกบท มีการเปลี่ยนฉากตามทองเรื่องผูชมสามารถชมไดเพียงดานเดียวคือ ดานหนา
โรงละคร

2.3.5 เร่ืองที่ใชแสดง
บทละครพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระนราธิปประพันธพงศมีลักษณะเชนเดียวกับ

เจาพระยามหินทรศักดิ์ธํารง คือ เปนเรื่องเกี่ยวกับพงศาวดารโดยพระองคทรงนิพนธขึ้นเอง คือ เร่ือง
พระลอ พระยารวง พระราชพงศาวดาร ตอนพระรามเดโชแข็งเมืองเปนตน

  2.3.6  วิธีแสดง
ละครพันทางของพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระนราธิปประพันธพงศมีการแบงบท 

แบงตอน มีการบอกฉาก บอกตัวละคร และมีบทเจรจาสอดแทรก โดยเขียนไวเปนลายลักษณอักษร 
บทเจรจามีความสําคัญตัดทิ้งไมได บางครั้งตัวละครเจรจาเองแทรกบทตลก เพื่อเพิ่มความสนุก
สนานใหผูชม มีการเจรจาบอกบทเพื่อมิใหเจรจาผิด การรายรําดําเนินไป ตอเนื่อง บทรองตางกับ
ละครผสมสามัคคี กลาวคือ ละครผสมสามัคคี บทรองใชสําหรับบรรยายอารมณ ความรูสึก ตลอด
จนเปนบทเจรจาโตตอบ แตบทละครพันทางของพระองค บทรองใชบรรยายอารมณและความรูสึก 
สวนบทเจรจามีทั้งที่เปนบทรองโตตอบและบทเจรจาธรรมดา ผูชมจะเขาใจไดงาย

2.3.7    ผูแสดง
ละครพันทางของพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระนราธิปประพันธพงศใชผูหญิงแสดง

ลวน และแสดงละครพันทางเรื่องพระลอเปนเรื่องแรก โดยมี หมอมผัน วรวรรณ ชายาอีกคนหนึ่ง

                                                          
32จันทิมา พรหมโชติกุล, “วิเคราะหบทละครรองของพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระ-

นราธิปประพันธพงศ” (ปริญญานิพนธการศึกษามหาบัณฑิต บัณฑิตวิทยาลัย สาขาวิชาภาษาไทย 
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร, 2518), 75.
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ของพระองคแสดงเปนพระลอ  ละครนี้เดิมจัดการแสดงเพื่อถวายพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา-
เจาอยูหัวและเจานายฝายในที่เปนสตรีจึงจําเปนที่จะใชผูหญิงแสดงลวน ตัวละครก็มีช่ือเสียง เนน
การรําที่สวยงาม ผูแสดงตองความจําดีและฉลาด การเจรจา ผูแสดงตองปรับสําเนียงภาษาของตนเอง
ใหมีสําเนียงเหมือนตัวละครในเนื้อเร่ืองซึ่งมักเปนคนตางชาติ มีผูบอกบทขางเวทีเมื่อผูแสดงลืมบท 
การใชผูหญิงแสดงลวน ไดรับความนิยมมากและไดรับการสืบทอดตอมา จน พ.ศ.2476 พระนางเธอ
ลักษมีลาวัณ พระธิดาในพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระนราธิปประพันธพงศและหมอมหลวงตาด 
วรวรรณ ชายาในพระบาทสมเด็จพระมงกุฏเกลาเจาอยูหัว ไดรับชวงตอจากพระบิดา จึงโปรดใหใช
ผูแสดงละครเปนชายจริงหญิงแทเปนครั้งแรกในการแสดงละครพันทาง

2.3.8 เคร่ืองแตงกาย
การแตงกายเลียนแบบเชื้อชาติเปนธรรมเนียมการแตงกายของละครพันทาง เชน 

การแตงกายของพระลอ ตอนลงสรง หมอมเจาหญิงพรพิมลพรรณรัชนี ไดกลาวไวในคํานําบทละคร
เรื่องพระลอ ซ่ึงเปนบทพระนิพนธของพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระนราธิปประพันธพงศวา 
“เปลื้องเครื่องหนักรัดรูปอยางละครนอก แลวทรงเครื่องถอด คือเบาและหลวมกวา นอกจากนุงเสื้อ
ตาด หมสไบเฉียง แหวนและเข็มขัดแลวอาภรณอยางอื่นก็ประดับรวมทั้งมาลารอยกรองอยาง
ประณีตดวยดอกไมสดทั้งส้ิน” 33

จากขอความดังกลาวจะเห็นไดวาละครเรื่องพระลอของพระเจาบรมวงศเธอ 
กรมพระนราธิปประพันธพงศ มีการแตงกายเลียนแบบลาว พระลอเปนกษัตริย ดังนั้นจึงแตงกาย
แบบทรงเครื่องหรือยืนเครื่อง จักรกฤษณ ดวงพัตรา34 ไดศึกษาวา

การแตงกายของละคร ที่เรียกวา “แบบยืนเครื่อง” นั้นแบงออกเปน 2 ชนิดคือ 
ยืนเครื่องพระ เปนการแตงกายของตัวละครที่ทําบทเปนชายจะนุงสนับเพลาชักเชิงนอง นุงผาทับ
ดวยวิธีตีปก  จีบโจงไวหางหงส     ลดเชิงลงถึงขาพับ    หอยชายไหวชายแครง  สวมเสื้อแขนยาว 
(ติดอินทรธนู) หรือเส้ือแขนสั้น (ติดพาหุรัด) สวมกรองคอ ใสเครื่องประดับตางๆ ตัวละครสูงศักดิ์  

                                                          
33 พระเจาบรมวงศเธอ กรมพระนราธิปประพันธพงศ, “คํานําโดยหมอมเจาหญิงพร-

พิมลพรรณรัชนี,” ใน บทละครเรื่องพระลอ (ม.ป.ท., 2496), ง.
34 จักรกฤษณ ดวงพัตรา, “วิเคราะหบทละครดึกดําบรรพของ สมภพ จันทรประภา” 

(ปริญญานิพนธการศึกษามหาบัณฑิต    สาขาวิชาภาษาไทย      บัณฑิตวิทยาลัย    มหาวิทยาลัยศรี-
นครินทรวิโรฒ ประสานมิตร, 2532), 67.
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ศิราภรณสวมชฎา ถาเปนตัวละครต่ําศักดิ์ สวมปนจุเหร็ด (ตัวละครที่เปนอมนุษยใชวิธีการแตงหนา 
หรือสวมศีรษะโขน แทนการสวมชฎา)

ยืนเครื่องนาง เปนการแตงกายของตัวละครที่ทําบทเปนหญิงนุงผาดวยวิธี จีบหนา
นาง ชักชายพก สวมเสื้อในนาง (สมุนเสื้อ) หมผาหมปกสะพัก 2 บาใสกรองคอ

2.3.9 เคร่ืองดนตรีประกอบการแสดง
ใชวงปพาทยไมนวม(ปพาทยเครื่องหา) ประกอบดวย
1. ระนาดเอก 2. ปใน
3. ฆองวงใหญ 4. กลองทัด
5. ตะโพน 6. ฉิ่ง

  2.3.10 เพลงประกอบการแสดง
เพลงประกอบการแสดง คือ เพลงที่ใชเครื่องดนตรีวงปพาทยไมนวมบรรเลง

ประกอบการแสดง เพื่อชวยสรางอารมณและบรรยากาศของเรื่อง อาจเปนเพลงที่ใชดนตรีบรรเลง
ลวน หรือเพลงบรรเลงประกอบการรองรับ เปนเพลงที่สรางอารมณตางๆ เพื่อใหผูชมเกิดอาการ
คลอยตาม ซาบซึ้งตามเนื้อรองประกอบเรื่อง การรองเพลงตามบทใหผูแสดงตีบทตามเนื้อเร่ือง  
บทรองจะบรรยายเหตุการณตามทองเร่ือง บรรยายลักษณะนิสัย กิริยาอาการ และความรูสึกของ 
ตัวละคร นอกจากนี้ยังใชแทนการเจรจาโตตอบของตัวละครไดดวย

ละครพันทางมีที่มาจากละครผสมสามัคคีของเจาพระยามหินทรศักดิ์ธํารง กลาวคือ
เมื่อคณะละครของเจาพระยามหินทรศักดิ์ธํารงเสื่อมลง ก็ไดเกิดละครพันทางของพระเจาบรมวงศ-
เธอ กรมพระนราธิปประพันธพงศขึ้นแทน โดยทรงนําแนวคิดของละครเจาพระยามหินทรศักดิ์ธํารง
มาปรับปรุง

ละครของเจาพระยามหินทรศักดิ์ธํารงมีการคิดประดิษฐบทรองและทารําใหมีทวงที
ลีลาแปลกใหมตามเนื้อเร่ือง เชน เร่ืองราชาธิราช มีทาที่ประดิษฐจากทารําของพมาและมอญ หรือนํา
กระบวนการรําของงิ้วจีนมาใชตอนสมิงพระรามอาสา เปนตน ตอมาพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระ-
นราธิปประพันธพงศ ไดนําความคิดมาปรับปรุงวิธีการแสดงละครรําในคณะละครของพระองคและ
เรียกชื่อวา ละครพันทาง เชน เร่ืองพระลอที่ทรงจัดแสดงครั้งแรกรวมกับหมอมหลวงตวน วรวรรณ 
ถวายตามพระราชประสงคในโอกาสที่รัชกาลที่ 5 ทรงทําขวัญตนล้ินจี่ ณ พระราชวังสวนดุสิต เมื่อป
พ.ศ. 2451 ในละครเรื่องนี้ทารําและทวงทํานองเพลงขับรองทั้งแบบไทยภาคกลางและไทยเหนือ
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ผสมกัน และการประดิษฐทารําใหคลายกับกิริยาทาทางของตัวละครของชาติตะวันตกหรือตัวละคร
ที่ไมใชคนไทยนั่นเองทําใหละครพันทางดูแปลกใหมกวาละครรําแตเดิม

การแตงกายของละครพันทางที่ตางไปจากละครรําเดิมคือ ไมไดแตงยืนเครื่อง
เหมือนเดิม หากแตงแบบ “แตงเครื่องนอย” คือ แตงกายพอใหผูชมทราบวาตัวละครเปนชนชาติใด
ฉากของละครพันทางมีการสรางฉากใหดูสมจริงตามทองเรื่อง เพื่อความสมจริงในการแสดง

บทละครที่นํามาแสดงก็นํามาจากวรรณกรรมที่เปนที่รูจักกันดีมากอนแลว หรือเปน
เร่ืองอิงพงศาวดาร โดยนํามาแตงเฉพาะตอนที่จะแสดง เชน เร่ืองราชาธิราชตอนสมิงพระรามอาสา 
เร่ืองพระอภัยมณีตอนหึงนางละเวง เปนตน

เราจึงอาจกลาวไดวา ละครพันทางเปนการประยุกตมาจากการแสดงละครนอก คือ 
การดําเนินเรื่องฉับไว มีการใชบทเจรจาเปนสวนประกอบที่สําคัญเพื่อใหตัวละครมีลักษณะกิริยา
อาการเหมือนมนุษย การแตงกายและฉากก็เนนความสมจริงในการแสดงรวมทั้งการแสดงตาม
ลักษณะเชื้อชาติตาง ๆ ในวรรณกรรมที่นํามาแสดงดวย 

 
 
 

 
 
 
 

 
 



บทท่ี 3
ละครพันทางเรื่องผูชนะสิบทิศของเสรี หวังในธรรม

ละครพันทางเรื่องผูชนะสิบทิศของเสรี หวังในธรรม เปนละครพันทางที่สรางชื่อเสียง
ใหแกเสรี หวังในธรรมเปนอยางมาก เนื่องจากเสรี หวังในธรรมแตงไดสนุกสนานจนไดรับความ
นิยมจากผูชมสูงสุด  แตละรอบมีผูชมแยงชิงกันซื้อบัตรจนบางรอบบัตรไมพอจําหนายดังที่ ม.ล. 
เนื่อง นิลรัตน เลาถึงเหตุการณการจองตั๋วละครพันทางเรื่องผูชนะสิบทิศ ณ โรงละครแหงชาติตอน
หนึ่งวา

พวกเราตอบวามาเขาคิวซื้อตั๋วดูละครพรุงนี้โมงเชา เพราะใครมากอนซื้อกอน ไดดูใกลเวที
ตํารวจทําหนาไมเชื่อ รายเกาไปรายใหมมาถามอีกเปนระยะๆ มีผูหญิงคนหนึ่งมาตั้งแต 2 โมง
เชาวันศุกรตอน เที่ยงนองสาวเอาขาวมาสง กินเที่ยงแลวอะไรไมบูดก็เก็บไว กินเย็น ฟงแลวไม
นาเชื่อ แตก็ตองเชื่อเพราะมีคนชี้ตัวหญิงสาวคนนั้นใหดู อาจารยเสรีจึงจัดระเบียบใหม โดย
การจับฉลากรันเบอรเพื่อความสะดวกในการซื้อบัตร และใหซื้อไดคนละ 6 ท่ีนั่ง ใครท่ีซื้อได
ตั๋ว ก. ไก ข. ไข มาดูคนเดียวหรือ 2 คนที่เหลือก็เอามาขายตอตนทุน 40 บาท ขายได200 – 300 
บาท ปรากฏวาขายไดหมดทุกนัด บางคนไดคิวทายอยากดูหนาๆ ฝากเขาซื้อคิวหนา ปรากฏวา
ถูกเชิดทั้งเงินทั้งบัตร การฉอโกงอยางนี้ท่ีโรงละครมีบอย 1

จะเห็นวาละครพันทางเรื่องผูชนะสิบทิศของ เสรี หวังในธรรมไดรับความนิยมจากผูชม
มาก ถึงแมวาละครพันทางของกรมศิลปากรจะซบเซาลงระยะหนึ่ง เพราะมีมหรสพเกิดขึ้น 
มากมาย เชน ละครโทรทัศน วีดิทัศน ภาพยนตร คอนเสิรตตาง ๆ    จนกระทั่งป พ.ศ. 2528 เสรี  
หวังในธรรมไดจัดแสดงละครพันทางเรื่องผูชนะสิบทิศขึ้นทําใหวงการละครไทยเฟองฟูขึ้นอีกครั้ง
หนึ่ง   โดยเริ่มแสดงครั้งแรกที่เวทีกลางแจงสังคีตศาลาเก็บคาเขาชมคนละ   10  บาท มีคนดูปกติ 
พอแสดงครั้งที่  2  มีคนดูเปนจํานวนมากเก็บเงินไดสูงถึง   25,000   บาท(สองหมื่นหาพันบาท)  จน
ตองยายมาแสดงที่เวทีช่ัวคราว (ขางโรงละครแหงชาติ)     ผูเขาชมการแสดงก็เพิ่มขึ้นทุกสัปดาห 

                                                          
1หมอมหลวงเนื่อง นิลรัตน, “เลาถึง การไปจองตั๋วละครเรื่อง “ผูชนะสิบทิศ” ณ 

โรงละครแหงชาติ เมื่อ พ.ศ. ๒๕๓๑,” ใน กระจกสองใจไปสูวิวาหตองอู (กรุงเทพฯ : อัมรินทร- 
พร้ินติ้งกรุฟ, 2534) , 60 – 65.
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เสรี หวังในธรรม จึงนําละครพันทางเรื่องผูชนะสิบทิศเขาแสดง ณ โรงละครแหงชาติ เมื่อกลาง
เดือนมิถุนายน 25302

ดังนั้นผูศึกษาสนใจวาเสรี  หวังในธรรมมีแรงบันดาลใจและกลวิธีการสรางละคร
พันทางเรื่องผูชนะสิบทิศอยางไรจึงไดรับความนิยมจากผูชมอยางสูงสุด

3.1  ชีวประวัติ
เสรี หวังในธรรม เกิดเมื่อวันที่ 3 มกราคม พ.ศ. 2480 บิดาชื่อ ขุนสาธกธนสาร (เหลือ 

หวังในธรรม) มารดาชื่อ นางสงา หวังในธรรม ไดศึกษาในระดับชั้นประถมศึกษาที่โรงเรียน
ปยะวิทยา และระดับมัธยมศึกษาตอนตนที่โรงเรียนวัดชิโนรส ตอจากนั้นไดศึกษาตอท่ีโรงเรียน
นาฏศิลป กรมศิลปากร (ปจจุบันคือวิทยาลัยนาฏศิลป)

หลังจากสําเร็จการศึกษาชั้นสูงจากโรงเรียนนาฏศิลปเมื่อ พ.ศ. 2497 แลว เสรี หวังใน-
ธรรมไดเขารับราชการในแผนดุริยางคไทย กองการสังคีต กรมศิลปากร และเปนหัวหนาแผนกงาน
วิชาการ กองการสังคีตในเวลาตอมา ตําแหนงสุดทายคือ ผูเชี่ยวชาญระดับ 10 กองการสังคีต

นอกจากเสรี หวังในธรรมจะไดรับความรูดานศิลปะจากสถาบันในประเทศแลวยังไดมี
โอกาสเพิ่มพูนความรูดานศิลปะที่ East West Center มหาวิทยาลัย Hawaii ประเทศสหรัฐอเมริกา  
เปนเวลา 3 ป คือตั้งแต พ.ศ. 2505 ถึง พ.ศ. 25083

เสรี หวังในธรรมเปนผูมีความรูความสามารถในการเผยแพรวรรณคดีใหแพรหลายใน
รูปของการแสดงละครไทยทุกประเภท โดยเปนผูประพันธบทละครซึ่งมีทั้งประพันธขึ้นใหมและ
ประพันธจากตนฉบับที่เปนรอยกรองและรอยแกว เชน

บทโขน แตงและปรับปรุงบทโขนเรื่องรามเกียรติ์  บางตอนแตงไวทั้งบทสําหรับการ
แสดงแบบโขนหนาจอ และโขนฉาก บางตอนมีทั้งแบบพิสดารและแบบยอเพื่อใหเหมาะสมกับการ
แสดง แตงบทโขนเรื่องนารายณสิบปาง บทพระราชนิพนธในรัชกาลที่ 6 แตงบทโขนตามตํานาน
พื้นบานและบทประกอบการแสดงโขน แสดงเชิดหนังใหญประกอบสไลด และนาฏกรรมโขนเรื่อง
รามเกียรติ์ตอนเกสรมาลา ฯลฯ

บทละคร แตงทั้งบทละครใน ละครนอก ละครพันทาง ละครเสภา ละครพูด เชน บท
ละครนอกเรื่องสุวรรณหงส ตอนกุมภณฑถวายมา บทละครนอกเรื่องรถเสน ตอนปาใกลอาศรม 

                                                          
2สมพิศ สุขวิพัฒน, “ผูชนะสิบทิศ : ละครพันทางของเสรี หวังในธรรม” (วิทยานิพนธ

ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2536), 135.
3เร่ืองเดียวกัน, 195.
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บทละครพันทางเรื่องพมาเสียเมือง บทประพันธของพลตรีม.ร.ว.คึกฤทธิ์ ปราโมช บทละครพันทาง
เร่ืองผูชนะสิบทิศ บทละครทั้งสองเรื่องถอดความเปนกลอนบทละครจากตนฉบับที่เปนรอยแกว

บทละครตาง ๆ บางเรื่องแตงตอจากเนื้อเร่ืองที่มีอยูแลว  บางเรื่องมีขนาดยาวหลายตอน
จบ บางเรื่องขนาดยาวมาก เชน บทละครพันทางเรื่องผูชนะสิบทิศมีความยาว 56 ตอน ประมาณ 
25,000 คํากลอน

นอกจากนี้เสรี หวังในธรรมยังมีความสามารถในการประพันธบทเพลงไทยสากล บท
อวยพร และบทเบ็ดเตล็ดอื่น ๆ อีกมากมาย เชน

เพลงไทยสากล เชน เพลงรอยเบื้องยุคลบาท เพลงนาถมาตา เพลงอิฐเกากอนเดียว 
เปนตน

บทถวายพระพร เชน บทถวายพระพรเนื่องในมงคลวโรกาสวันเฉลิมพระชนมพรรษา
ในโอกาสรับรองพระราชอาคันตุกะและบทอวยพรผูบริหารประเทศ

เสรี หวังในธรรม มีความสามารถในการปรับปรุงและพัฒนาการแสดงโขนและละคร
ไทย คือ การปรับปรุงบทและการแสดงใหเหมาะแกยุคสมัยโดยไมเสียอรรถรสเดิมของวรรณคดี
ไทย เชน มีความคิดริเร่ิมนําเอาประวัติและบทบาทสําคัญของตัวละครในเรื่องมาทําเปนบทโขนและ
บทละครโดยเนนตัวละครนั้น ๆ แลวตั้งชื่อตอนใหเหมาะสมกับเนื้อเร่ือง เชน บทโขนเรื่อง
รามเกียรติ์ ชุดพาลีสอนนอง ชุดมารซื่อช่ือพิเภก เปนตน

ดวยคุณสมบัติและความเชี่ยวชาญดังกลาว เสรี หวังในธรรมจึงไดรับการยกยองใหเปน
ศิลปนแหงชาติ(สาขาศิลปะการแสดง)ใน ป พ.ศ. 2531 และไดรับรางวัล EWC Distingugished 
alumni Award 1989 จากมหาวิทยาลัยฮาวาย และไดรับปริญญาอักษรศาสตรดุษฎีบัณฑิตกิตติมศักดิ์ 
(สาขาวรรณคดีไทย) ประจําปการศึกษา 2532 จากมหาวิทยาลัยศิลปากร ในวันที่ 26 กรกฎาคม 
25334

จากชีวประวัติขางตนทําใหทราบวา เสรี หวังในธรรมมีความเชี่ยวชาญอยางยิ่ง ในการ
ประพันธบทละครตาง ๆ เพื่อการแสดง จุดสําคัญที่ทําใหเสรี หวังในธรรมเกิดแรงบันดาลใจ
สรางสรรคบทละครพันทางเรื่องผูชนะสิบทิศจากนวนิยายเร่ืองผูชนะสิบทิศของยาขอบ เสรี 
หวังในธรรมไดรับแรงบันดาลใจดังกลาวจากปจจัยตอไปนี้

                                                          
4จุไรรัตน ลักษณะศิริ, “เสรี หวังในธรรม อักษรศาสตรดุษฎีบัณฑิตกิติมศักดิ์ สาขา

วรรณคดีไทย มหาวิทยาลัยศิลปากร,” ใน วารสารอักษรศาสตร ศิลปากร 13, 1(ธันวาคม 2533), 
46-47.
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1. ความประทับใจการใชถอยคําท่ีมีศิลปะของยาขอบ  เสรี หวังในธรรมไดอาน
วรรณกรรมเรื่องผูชนะสิบทิศของยาขอบมาแลวตั้งแตสมัยเปนนักเรียน เพราะประทับใจสํานวน
โวหารของยาขอบอยางยิ่ง และเมื่อไดมีโอกาสอานอยางจริงจังอีกครั้งเมื่อไปศึกษาวิชาการศิลปะที่
อีสตเวสตเซ็นเตอร มหาวิทยาลัยฮาวาย ประเทศสหรัฐอเมริกาก็ยิ่งหลงใหลศิลปะการเขียนที่กินใจ
ของยาขอบมากขึ้น  ดังขอความวา

…สําหรับผูชนะสิบทิศเคยอานมาแลวสมัยเปนนักเรียนเพราะชอบสํานวนโวหารของครู 
ยาขอบ มาไดอานอยางพินิจพิจารณาเมื่อตอนไปศึกษาวิชาการศิลปะท่ีอีสตเวสตเซ็นเตอร 
มหาวิทยาลัยฮาวาย ซึ่งไดพักอยูกับผูดูแลนักเรียนไทยที่นั่น เวลาเหงาๆ ก็หาหนังสืออาน  
และบังเอิญที่บานนั้นมีหนังสือไทยเพียงชุดเดียว ผูชนะสิบทิศ เลยไดอานซ้ําแลวซ้ําอีก อาน  
ดวยความหลงใหลในลีลาและถอยคําสํานวน จําไดไมนอยกวา 6 เที่ยว อานจนจําข้ึนใจ  
เรียกวาหลับตาเห็นภาพทุกตอนเลย ครั้นมาทําบทละครก็เลยเปนเรื่องที่สบายมาก…5

2. ความสนใจเนื้อเร่ืองผูชนะสิบทิศท่ีสนุกสนาน ตื่นเตน  แรงบันดาลที่ทําใหเสรี  
หวังในธรรม ดัดแปลงผูชนะสิบทิศจากวรรณกรรมเพื่อการอานมาสูวรรณกรรมการแสดงเพราะมี
เนื้อเร่ืองที่สนุกสนานมีทั้งเรื่องรัก เร่ืองรบและอาฆาตพยาบาท ชิงไหวชิงพริบจึงประสงคจะใหผูชม
ไดรับอรรถรสจากผูชนะสิบทิศเหมือนกับที่ตนไดรับ ดังที่เสรี หวังในธรรมไดเลาถึงความประทับ
ใจที่ไดอานเรื่องผูชนะสิบทิศของยาขอบวา

เหตุท่ีเลือกเรื่องผูชนะสิบทิศของครูยาขอบเพราะความรักที่มีในบทวรรณกรรมของครู 
ยาขอบ เรื่องนี้เปนแรงบันดาลใจ ชอบทั้งเนื้อเรื่อง การผูกเรื่อง และการดําเนินเรื่อง เนื้อเรื่อง
สะทอนใหเห็นถึงชีวิตความเปนอยูนิสัยใจคอของผูคนในสถาบันกษัตริยและสถาบันไพร
อยางเดนชัดและใกลเคียงความเปนจริง การผูกเรื่องคลายรามเกียรต์ิและสามกก ตัวละครมีท่ี
เกิดและมีท่ีสิ้นสุดซึ่งยังไมเคยพบวรรณกรรมเรื่องใดในยุคของครูยาขอบเปนอยางนั้น สวน
การดําเนินเรื่องเต็มไปดวยสัจธรรม จะเด็ดถึงจะเปนไพรแตก็ยังไมเกรงกลัวมังตรากลาคัด
คานในสิ่งท่ีถูกตอง แมจะรูวาจะตองทําใหมังตราโกรธก็ตาม เสนหของผูชนะสิบทิศจึงอยู
ตรงนี้ 6

                                                          
5เสรี หวังในธรรม, “ผูอยูเบื้องหลังละครดัง “ผูชนะสิบทิศ,” ใน กระจกสองใจไปสู

วิวาหตองอู (กรุงเทพฯ : อัมรินทรพร้ินติ้งกรุฟ, 2535), 51.
6เร่ืองเดียวกัน, 52.
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3. ความตองการสรางละครที่มีเนื้อเร่ืองแปลกใหม  แตเดิมคนไทยคุนเคยแตละครใน
และละครนอกเรื่องเดิมๆ เชน ละครใน เร่ือง รามเกียรติ์ อุณรุท อิเหนา ละครนอก เร่ือง สังขทอง  
โกมินทร ไกรทอง เสรี หวังในธรรมจึงมีความคิดวานาจะมีละครเรื่องใหมๆ ดังที่เสรี หวังในธรรม
ไดกลาววา

ผมเกิดความคิดวาละครโขนของไทยที่เลนก็มีแตเรื่องซ้ําๆ โขนก็ตองรามเกียรติ์ ละครในก็ 
อิเหนามันนาจะมีละครใหมๆ เกิดขึ้นบาง ผูใหญทานก็บอกวาลองหาทีเถอะ เรื่องอะไรที่เปน
วรรณคดีในสมัย รัชกาลที่ 9 ก็นึกถึงเรื่องผูชนะสิบทิศ เปนเรื่องท่ีดี ถาสามารถนําสํานวน
ของทาน “ยาขอบ” ออกมาไดละก็…หนัง ละคร ลิเก เขาก็เคยทํากันแลวท้ังนั้น แตละครรํานี่
ยังไมมีใครทํา ผมก็ลองทําตอนแรกยังไมกลาใหเขาโรงละครเพราะคานิยมของศิลปนและ
คนดูโขน ละครจะมองเห็นผูชนะสิบทิศเปนลิเกเมื่อเอาศิลปนระดับชาติมาเลนอาจยังไมรับ 
ก็เลยลองเลนที่สังคีตศาลากอน ชวงปลายป 7

ดวยเหตุดังกลาวขางตนทําใหเสรี หวังในธรรมไดประพันธบทละครพันทางเรื่อง 
ผูชนะสิบทิศใหผู ช่ืนชอบละครไทยไดชมอยางสนุกสนานเชนเดียวกับที่ยาขอบไดประพันธ 
นวนิยายเรื่องผูชนะสิบทิศใหตนและนักอานนวนิยายไดประทับใจมาแลว  นอกจากนั้นเสรี หวังใน-
ธรรมประสงคใหศิลปนเปลี่ยนความจําเจจากละครรํามาสูละครพูด เสรี หวังในธรรมไดกลาวถึง
ความเปลี่ยนแปลงครั้งนี้ไววา

ท่ีผมภูมิใจมากก็คือ ทําใหศิลปนของเราเลิกจําเจ แลวก็ไมไดทําใหเขาเสียหาย อยางปกรณ 
พรพิสุทธิ์ เลนเปนจะเด็ด แตเขาก็ยังแสดงเปนอิเหนา เปนพระรามอยู แลวก็ไดเลนละครดวย 
สมัยกอนกรมศิลปากรจะไมกลาเลนละครพูด สูขางนอกเขาไมได พูดกับเขาไมเปนไมเคย
หัด เอะอะอะไรก็จะออกไมออกมือตั้งแตเลนผูชนะสิบทิศ เดี๋ยวนี้นักแสดงของเราเกง พูดใช
อารมณเปน เขาก็ภูมิใจกันถือเปนปรากฏการณภายในวงการนักแสดงกรมศิลปเพราะไมเคย
มีการเรียนการสอน วิธีพูด ทาทาง สีหนา อารมณ สอนกันแตเตน รํา โขน ละคร ออกไปเปน
พระรามก็ตองทําหนาเฉย อยางบทละครวา “ยิ้มละไมอยูในหนา” ยิ้มเห็นไรฟนก็ไมได 

                                                          
7ธิดา  มหาเปาระยะ, “บุคคล  เกียรติและงาน เสรี หวังในธรรม นักการละคร,” ใน  

กระจกสองใจไปสูวิวาหตองอู (กรุงเทพฯ : อัมรินทรพร้ินติ้งกรุฟ, 2535), 14.
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เดี๋ยวนี้เกง ถาใครสังเกตจะรูวาบทเจรจาเราใชแอคชั่นแบบฝรั่ง แตพอถึงตอนรําละก็ไทยจา
เลย 8

 จากขอความดังกลาวจึงกลาวไดวาเสรี หวังในธรรมเปนผูสรางความแปลกใหม 
ใหแกวงการละครไทยเพื่อผูชมจะไดมีละครเรื่องใหมๆ ชมและนักแสดงก็จะไดพัฒนาการแสดง
ของตนเพิ่มมากขึ้น

3.2   การสรางบทละครพันทางเรื่องผูชนะสิบทิศ ของ เสรี หวังในธรรม
เมื่อเสรี หวังในธรรมตัดสินใจสรางละครพันทางเรื่องผูชนะสิบทิศนี้แลวจึงไดดําเนิน

การสรางละครอยางพิถีพิถันและเปนขั้นตอน โดยเริ่มตั้งแตการศึกษาขอมูลอยางละเอียด
ถ่ีถวน และแบงหนาที่การทํางานใหแกบุคคลที่มีความเชี่ยวชาญเฉพาะดาน  ดังตอไปนี้
 3.2.1 การเขียนบท เสรี หวังในธรรมไดประพันธบทละครพันทางเรื่องนี้ไวจํานวน 7 
เลม 56 ตอนจากนวนิยายที่ยาขอบเขียนทั้งหมด 8 เลม 276 ตอน โดยเขียนบทละครใหตรงกับเรื่อง
เดิมของยาขอบ เจาของบทประพันธนวนิยายเรื่องผูชนะสิบทิศ   เสรี  หวังในธรรมกลาวถึงการเขียน
บทละครพันทางเรื่องผูชนะสิบทิศไววา

การนําวรรณกรรมรอยแกวมาดัดแปลงเปนคําประพันธเพื่อใชแสดงละครรํานั้น ประการแรก
ผูจัดทําบทละครจะตองอานตนฉบับใหเขาใจเนื้อเรื่องอยางถองแทโดยตลอด ประการที่สอง
ตองจับอารมณตัวละครใหได การจับอารมณตัวละครแตละตัวใหไดตามที่ผูประพันธ
วรรณกรรมกําหนดไวนั้นเปนสิ่งสําคัญ เพราะจะทําใหผูจัดทําบทละครสามารถสรางภาพพจน
ของการแสดงตลอดทั้งเรื่องและสามารถวาดภาพบุคลิกภาพของตัวละครในเรื่องไดอยาง
ถูกตอง 9

จากขอความขางตนแสดงใหเห็นวากอนที่เสรี หวังในธรรมจะสรางบทละคร
พันทางเรื่องผูชนะสิบทิศ เสรี หวังในธรรมเตรียมความพรอมในการเขียนบทละครเรื่องนี้อยางดี คือ 
มีการอานเรื่องใหเขาใจและตีความลักษณะนิสัยของตัวละครใหถองแท แลวจึงเขียนบทเพื่อแสดง
ละคร
                                                          

 8เร่ืองเดียวกัน, 15.
                     9เสรี หวังในธรรม,  “ ผูชนะสิบทิศ  ศิลปะการประพันธสรรครอยแกวเปนรอยกรอง,”  
วารสารอักษรศาสตร มหาวิทยาลัยศิลปากร 13, 1 (มีนาคม 2538) : 55.
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3.2.2 การกําหนดผูแสดง  ผูแสดงละครพันทางเรื่องผูชนะสิบทิศเปนศิลปน
ชายหญิงที่มีความรูความสามารถทางนาฏศิลปไทย  ศิลปนทั้งหมดสังกัดกรมศิลปากร เสรี 
หวังในธรรมไดใชตัวละครเปนชายจริงหญิงแทเพื่อใหละครดูสมจริง บทละครของเสรี หวังใน
ธรรมมีทั้งบทรองประกอบการรําและมีบทเจรจาซึ่งผูแสดงตองเจรจาตามบทที่ผูประพันธไดแตงบท
ไว ดังนั้นผูแสดงจําเปนที่จะตองจําบทใหได ผูแสดงละครพันทางเรื่องผูชนะสิบทิศสวนมากเปน
ผูสําเร็จการศึกษาจากวิทยาลัยนาฏศิลปเปนผูมีความสามารถเฉพาะทางรํา มีประสบการณในการ
แสดงโขน ละครนอก ละครในเทานั้น เมื่อมาแสดงละครพันทางเรื่องผูชนะสิบทิศ ซ่ึงมีบทรอง 
บทรํา และบทพูดผสมกัน โดยมีบทพูดมากกวาบทรอง บทรําจึงตองมีการฝกซอม ดังที่ธิดา 
มหาเปาระยะ กลาววา “กรมศิลปากรไมเคยเลนเรื่องผูชนะสิบทิศมากอน เพราะถือวาเปน
วรรณกรรมตลาด มีแตลิเกนําไปเลนเปนเรื่อง อีกอยางคือการแสดงออกทางสีหนา อารมณ ทาทาง 
วิธีพูด ผูแสดงของกรมศิลปากรก็ไมชํานาญเพราะเราเนนการรํามากกวา” 10 แตเมื่อผูแสดงทุกคนได
รับการแนะนําวิธีการพูด จังหวะการแบงวรรคตอน ตลอดจนการใสอารมณ สีหนาและน้ําเสียงแลว 
ทําใหผูแสดงมีความมั่นใจในตัวเองประกอบกับการทองบทอยางแมนยํา  กลาแสดงออกอยางเต็มที่ 
ทําใหการแสดงมีความสมบูรณทั้งอารมณ ลีลา ทารํา  ดังที่ ปกรณ พรพิสุทธิ์  กลาวถึงการเลนละคร
เร่ืองนี้วา

…บทจะเด็ดเปนบทที่เลนไดยากมาก ยากตรงที่ผมไมเคยเลนละครพูดมากอนเลยเรื่อง
ผูชนะสิบทิศเปนละครพูดเรื่องแรกในชีวิต ผมเคยเลนโขนละครธรรมดาๆ เลยทําใหหนักใจ 
ตื่นเตน วิตกกังวลแตก็พยายามทองบท และซอมหนักจริงๆ ผมพยายามฝกซอมตามคําแนะ-
นําของพอเส ซึ่งผมตั้งใจทําใหดีท่ีสุดใหสมกับบทที่ไดรับ 11

ศุภชัย จันทรสุวรรณ ไดกลาวถึงการรับบทมังตราซึ่งขัดกับบุคลิกของตนเองวา

…ผมชอบเลนบทนี้มากครับเพราะในแตละตอนที่เลน บทจะไมคอยซ้ํากันอารมณของ 
มังตรานั้น เดี๋ยวดีเดี๋ยวราย เปลี่ยนไปเรื่อยในแตละตอน ทําใหไมเบื่อ…จริงๆ แลวผมไมใช

                                                          
  10ธิดา มหาเปาระยะ, “บุคคล  เกียรติและงาน เสรี  หวังในธรรม นักการละคร,” ใน 

กระจกสองใจไปสูวิวาหตองอู (กรุงเทพฯ : อัมรินทรพร้ินติ้งกรุฟ, 2535), 14.
11สมพิศ สุขวิพัฒน, “ ผูชนะสิบทิศ : ละครพันทางของเสรี หวังในธรรม” (วิทยานิพนธ

ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต  สาขาวิชานาฏศิลปไทย บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2539), 
132.
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คนอารมณรอนอยางมังตรา แตก็เขาถึงบทบาทนั้น คงเปนเพราะผมมี “ใจ” ในการแสดง
นะครับ ศิลปะแขนงนี้เราตองทําใจใหเปนศิลปนจึง ถายทอดออกมาไดหมด…12

ตวงฤดี ถาพรพาสี กลาวถึงการแสดงละครเรื่องนี้วา

..เมื่อไดรับการวางตัวครั้งแรกในบทนี้ มีแตความไมแนใจ ถนัดแตการรํา แตพอเสให
คําแนะนํา และอธิบายใหรูถึงอารมณและนิสัยใจคอของตัวละครในบทใหฟงวาเปนอยางไร 
แลวใหเราอานบทแลวเอาความรูสึกใสเขาไปในตัวละครใหได เราก็พยายามไปฝกทําจนเกิด
ความมั่นใจในตัวเองและแสดงได 13

จากคํากลาวขางตนทําใหทราบวา ศิลปนของกรมศิลปากรมีความรูสึกวิตกกังวลจึง
พยายามทองบทและฝกซอมอยางหนักเพื่อใหการแสดงของตนออกมาดีที่สุด

เมื่อละครเรื่องผูชนะสิบทิศออกแสดง  ณ  สังคีตศาลา  ปรากฏวามี ผูชม
ลนหลามแสดงวา   ตัวละครที่ เสรี  หวังในธรรมคัดเลือกมารับบทตางถูกใจผูชม  ดังที่  
ม.ล. เนื่อง นิลรัตน กลาวถึง ผูแสดงในละครพันทางเรื่องผูชนะสิบทิศวา

คุณปกรณ พรพิสุทธิ์ ซึ่งแสดงเปนตัวจะเด็ดนั้น เปนชายหนุมหุนงามผิวขาวหนาตา 
หลอเหลายิ้มหวาน ฟนสวย มีความสงาในบทบาททุกๆ เรื่องเปนอยางยิ่ง แลวยังรําไดในลีลา
อันงดงามมาก ใหคุณศุภชัย จันทรสุวรรณเปนกษัตริย มังตรา แมวาเปนคนรางเล็กก็เล็ก
อยางพริกขี้หนูสวนการแสดงรายรําทุกบททุกๆเรื่องเผ็ดรอนแสบเขาไปถึงทรวง เปนคนผิว
ขาว หนาตาสวยจิ้มลิ้มยิ้มนารักเหมือนเด็กรุนๆ ท้ังสองทานนี้เปนขวัญใจของคนดูท้ังโรง 
เรื่องไหนไมมีสองทานนี้แสดง คนดูรูสึกเหมือนกินขาวไมอิ่มรูสึกหิวโหยอยูเรื่อยๆ พิกล  
ผูแสดงคนอื่นๆ ในเรื่องผูชนะสิบทิศก็ไมเบาเกงกันไปคนละบทบาทของตนทุกคน คุณ 
จุลชาติ  อรัญยนาค เปนตัว สอพินยา ซึ่งเปนตัวโกง  คุณสุรเชษฐ เฟองฟู เปนตัวไขลู ซึ่งเปน
ตัวมหาโกง ธรรมดาของคนดูไมวาดูเรื่องไหนจะตองเกลียดตัวโกงอยางเขาไส แตคนดูกลับ

                                                          
 12บุรณี สุนทรชัย,” มังตราคือ “ศุภชัย” มิอาจเปนอื่นไปได,” ใน กระจกสองใจไปสู

วิวาหตองอู (กรุงเทพฯ : อัมรินทรพร้ินติ้งกรุป, 2534) :  88.
13สมพิศ สุขวิพัฒน, “ ผูชนะสิบทิศ : ละครพันทางของเสรี หวังในธรรม” (วิทยานิพนธ

ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชานาฏศิลปไทย บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2539), 
132.
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ไมยักเกลียดสองตัวโกงนี้ กลับเห็นเปนนารัก ท่ีเลนไดสมบทบาททั้งยังรําไดสวยมากทั้งสอง
ทาน ไมวาจะแสดงในเรื่องใดๆ เลนไดถึงใจไปทุกบทบาท นับวาเปนขวัญใจของคนดู 
อีกแหละตัวตลก 3 ทานคือ คุณมืด คุณเผือก คุณถนอม เปนยอดตลกจริงๆ หาตัวจับยากที่ 
จี้เสนคนดูไดถึงขนาดนี้ ออกมาทีไรทําใหคนฮาตึงทุกรอบ สวนตัวแสดงเปนตัวนางทุกทาน
ตองขอยืนยันวา สวยหมดทุกคนจนไมรูวาใครสวยกวาใคร รําไดงดงามทุกบทบาท เปนบุญ
ของละครกรมศิลปากรยุคนี้ท่ีคัดได ตัวพระสวย ตัวนางสวย ตลกเยี่ยมดูอะไรๆ มันดีงาม 
ไปหมด 14

สมพิศ สุขวิพัฒน15 กลาวถึง การกําหนดผูแสดงของเสรี หวังในธรรมไวดังนี้
3.2.2.1 กําหนดอุปนิสัยและอารมณของตัวละครไดอยางแมนยําทุกตัว และดวย

ความใกลชิดคลุกคลีอยูกับศิลปนในกรมศิลปากรและวิทยาลัยนาฏศิลปมาโดยตลอด จึงสามารถ
คัดเลือกผูที่มีบุคลิกลักษณะและอุปนิสัยคลายคลึงกับตัวละครมารับบทอยางเหมาะสม

ชลัช เกตุสิงหไดกลาวถึงเรื่องนี้วา “อัจฉริยะของอาจารยเสรีที่ใครก็ไมอาจ
จะคานได ก็คือที่รูจักเลือกตัวแสดงใหเปนคนในบทประพันธไดมากที่สุด ความเปนเลิศดาน
อัจฉริยะของอาจารยเสรีในขอนี้ทุกคนเถียงไมขึ้นจริงๆนอกจากไมยอมเถียงแลวก็ยังยอมรับใน
ผูแสดงคนนั้นๆ ดวย 16

   3.2.2.2 ผูแสดงมีคุณสมบัติและความสามารถเหมาะสม แมวาบุคลิกลักษณะจะ
ไมตรงกับตัวละครในเรื่อง เชน มังตรา ซ่ึงในเรื่องมีรูปรางสูงโปรงแตก็เลือกไดบุคคลที่มีรูปรางเล็ก

เสรี  หวังในธรรมไดกลาวถึงการคัดเลือกศุภชัย จันทรสุวรรณรับบท
มังตราวา

…มองหาคนที่จะมารับบทมังตราอยูนาน ก็หาไมถูกใจบางคนหนาดีรําไมสวย อารมณไมให
เร็วคือมันไดอยางเสียอยาง จนวันหนึ่งกําลังจะกลับบาน นอย (ศุภชัยจันทรสุวรรณ) เดิน

                                                          
14หมอมหลวงเนื่อง นิลรัตน, “ ใครเปนใครในละครผูชนะสิบทิศ,”  ใน กระจกสองใจ

ไปสูวิวาหตองอู (กรุงเทพฯ : อัมรินทรพร้ินติ้งกรุป, 2534), 73.
15สมพิศ สุขวิพัฒน, “ ผูชนะสิบทิศ : ละครพันทางของเสรี หวังในธรรม,” (วิทยานิพนธ

ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชานาฏศิลปไทย บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2539),
117 .

 16ชลัช เกตุสิงห, “ปกรณ พรพิสุทธิ์ จะเด็ด “ผูชนะสิบทิศ” เขาเกิดมาเปนพระเอก
เทานั้น,” ใน  กระจกสองใจไปสูวิวาหตองอู  (กรุงเทพฯ : อัมรินทร พร้ินติ้งกรุป, 2534),  85.
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ออกมาจากวิทยาลัย จะขึ้นรถกลับบานเหมือนกัน พอเห็นปบก็นึกไดข้ึนมาทันทีวาไอนี่ละ
มังตรา นอยนี่เปนศิลปนที่มีความพรอมเปนเลิศในทุกอยาง หนาตาดีใสชฎาข้ึน แตงตัว 
รัดเครื่องดี รําสวยมากเสียงพูดก็ดีมีอํานาจขยันทองบทจําแมน  คุณลักษณะพิเศษของนอย 
นอกจากรับบทไดทุกบททั้งพระทั้งนาง ไดอยางเปนธรรมชาติท่ีสุดแลวก็คือ การทําอารมณ 
รับอารมณไดเร็ว สามารถเปลี่ยนอารมณเปนโกรธมาเปนรักไดทันที บทคุมดีคุมราย เปลี่ยน
จากอารมณหนึ่งเปนอารมณหนึ่งไดในเดี๋ยวนั้น ซึ่งนอยคนนักที่จะทําอารมณไดอยางนี้ นอย
เหมาะที่จะรับบทที่ออกจะเปนพิธีการเครงครัด นอยเหมาะจะเปนเจา แลวก็ทํานองเดียวกัน
เหมาะกับการเปลี่ยนอารมณมาเปนเด็กขี้ออน กุกกิ๊ก แลวก็เจาอารมณ ดื้อรั้น ดันทุรัง เปน
ทหารก็อาจหาญ ขอเสียของนอยคือเตี้ยไปหนอย แตก็ไมมีปญหา เวลาแตงเครื่อง เขาก็แตง
ข้ึนทุกสี มีความสงาในตัว รําไดออนชอย สวยงามมาก คนดูเขาไมรูสึกในขอนี้ ก็ยอมรับกัน
ละนะ…17

 3.2.3 การซอมบท ดังที่กลาวมาแลววา ละครพันทางเรื่องผูชนะสิบทิศของ เสรี 
หวังในธรรมจะไมประสบความสําเร็จเลย หากเสรี หวังในธรรมขาดผูที่จะเปนผูถายทอดอารมณ
ของตัวละครแตละตัว และการฝกซอมบทก็เปนวิธีการที่จะทําใหนักแสดงคุนเคยกับบทบาท และ
อุปนิสัยของตัวละครมากยิ่งขึ้น เพราะละครพันทางเรื่องนี้ตัวละครทุกตัวจะพูดบทเจรจาเอง เสรี
หวังในธรรมจึง ใชลักษณะการ “ทํางานบนโตะ” คือ ผูแสดงจะมานั่งอานบท ทองบท โดยเสรี 
หวังในธรรมเปนผูอธิบายใหผูแสดงเขาใจบทและอารมณของตัวละครวาควรเปนอยางไรแลวจึงขึ้น
จึงซอมการพูด ทาเดินและทารํา การฝกซอมบนเวที  เสรี หวังในธรรมไดมอบหมายให คุณครูศิริ
วัฒน ดิษยนันทน คุณครูบุนนาค ทรรทรานนท และคุณครูธงไชย โพธยารมย เปนผูฝกซอม18

เนื่องจากเสรี หวังในธรรมไดวางแผนและฝกซอม ทําใหนักแสดงมีความ
พรอมในทุกๆ ดานทั้งอารมณ ลีลา และทารํา ทําใหละครพันทางเรื่องผูชนะสิบทิศโดงดังมากที่สุด
ในขณะนั้น

                                                          
 17บุรณี สุนทรชัย,” มังตราคือ “ศุภชัย” มิอาจเปนอื่นไปได,” ใน กระจกสองใจไปสู

วิวาหตองอู (กรุงเทพฯ : อัมรินทรพร้ินติ้งกรุป, 2534) :  88.
 18สมพิศ สุขวิพัฒน, “ผูชนะสิบทิศ :  ละครของเสรี หวังในธรรม” (วิทยานิพนธปริญญา 

ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชานาฏศิลปไทย บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2536), 
135.
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3.3   องคประกอบของละครพันทางเรื่องผูชนะสิบทิศ
บทละครพันทางเรื่องผูชนะสิบทิศถือไดวาเปนวรรณกรรมเรื่องหนึ่งที่มีองคประกอบ

เหมือนกับนวนิยายเพราะเสรี หวังในธรรมถอดความ*มาจากนวนิยายเร่ืองผูชนะสิบทิศของยาขอบ 
ดังนี้

3.3.1 เนื้อเร่ือง คือ เหตุการณตางๆ ที่เกิดขึ้นในเรื่องตั้งแตตนจนจบ
เต็มสิริ บุณยสิงห กลาวถึงการบรรจุเหตุการณและเนื้อเรื่องของบทละครไว

ดังนี้คือ
“…การบรรจุเหตุการณและเนื้อเร่ือง มีหลักอยูเพียงนิดเดียวเทานั้นละคร คือ 

การเอาเหตุการณที่สําคัญๆ ของตัวละครแตละตัวมารวมกัน มีความสําคัญสอดคลองกันจนแลดูเปน
เร่ืองเดียว เหตุการณทุกเหตุการณจะตองมีความจําเปน ตัดออกไมไดจะทําใหเนื้อเร่ืองเสีย” 19

เหตุการณหรือเนื้อเร่ืองในบทละครพันทางเรื่องผูชนะสิบทิศ ของ เสรี  
หวังในธรรมเปนเนื้อเร่ืองเดียวกับนวนิยายเรื่องผูชนะสิบทิศของยาขอบ ซ่ึงมีเนื้อความโดยยอดังนี้

เมื่อพระพุทธกาลลวงไปแลว 2073 พรรษา เมงกะยินโยตั้งตนเปนมหากษัตริย
ทรงนามวาพระเจาสิริชัยสุระ ยกเศวตฉัตรขึ้น ณ เมืองตองอู เรืองกฤษฎานุภาพแผไปทั่วแดนดิน
ถ่ินที่อยู ณ เวิ้งแมน้ําอิระวดี อันวาพกุามประเทศนั้น บรรดาหัวเมืองอันเปนใหญคือเมืองอังวะ เมือง
หงสาวดีและเมืองแปร แมมิไดสุจริตโดยจริงใจ แตก็พยายามถนอมไมตรี ดวยเกรงบารมีแหงตองอู

พระเจาสิริชัยสุระมีพระราชธิดาเกิดแตพระอัครมเหสีองคหนึ่งชื่อตะละแม
จันทรากับพระราชบุตรอันเกิดแตพระราชเทวีองคหนึ่งชื่อมังตราหรือมังตราราชบุตร ทั้งสองรวม
ชันษาเดียวกันแตพระราชบุตรออนวัยกวาเล็กนอย ครั้นพระอัครมเหสีส้ินพระชนม ในขณะที่ 
พระราชธิดายังออนวัยนัก พระเจาเมงกะยินโยจึงทรงพระวิตกอยูดวยเร่ืองผูเล้ียงดูพระราชธิดา

คร้ังนั้น ณ หมูบานงะสะยอกในพุกามประเทศ ยังมีสามีภรรยาคูหนึ่งเปนชาว
พมาผัวช่ือสิงคะสุร เมียช่ือนางเลาชี ทั้งคูมีอาชีพปนตนปาดงวงตาลเปนนิจ ทั้งคูมีบุตรชายวัยออน
อายุเพียง 2 ขวบ วันหนึ่งขณะที่สองผัวเมียออกประกอบอาชีพเชนเคย ละลูกนอยไวกลางดินใกล
บริเวณมีงูใหญประมาณลําตนหมากเลื้อยมา แลวก็ขดเปนวงอยูรอบทารกและทารกนอยนั้นก็มิได
สะดุงสะเทือนคงนั่งเปนปรกติอยู แตสิงคะสุรกับนางเลาชีกลับสะดุงตกใจเพียงจะตายไป 
เสียกอนลูกนอยไดแตยืนตะลึงอยู จนงูใหญนั้นเลื้อยจากไปเอง สองผัวเมียจึงนําทารกนอยไปหา
พระราชาคณะแขวงงะสะยอก  พระราชาคณะพิจารณาดูลักษณะตรวจดวงชะตาแหงทารกแลว ก็อุม

                                                          
*ใชคําตามสํานวนของเสรี หวังในธรรม
19เต็มสิริ บุณยสิงห, วิชานาฏศิลป (กรุงเทพฯ : อักษรเจริญทัศน, 2520), 335 – 336.
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ทารกขึ้นเหนือตัก บอกกับบิดามารดาของทารกวา ทารกนี้เปนผูมีบุญจะไดเปนมหาราชแหงพุกาม
ประเทศ จากนั้นพระราชาคณะงะสะยอก ก็แนะใหสิงคะสุรแมเลาชี นําบุตรนอยไปสูพระบารมีแหง
เมงกะยินโยสิริชัยสุระ ณ เมืองตองอู โดยเขียนหนังสือฝากฝงใหไปอยูกับพระมหาเถรกุโสดอ ผูเปน
ทั้งครูและสหายผูรวมสนิทชิดชอบของพระเจาเมงกะยินโย ทั้งผัวและเมียก็ปฏิบัติตาม มหาเถร- 
กุโสดอรูดวงชะตาของทารกนอยอยางแจมแจง จึงตั้งชื่อใหวา “จะเด็ด”  คร้ันมาอยูดวยขัตติยาจารย
กุโสดอไดมิทันไร  สิงคะสุรก็มีอันปวยไขส้ินชีวิตลง มหาเถรกุโสดอนั้นเชื่อในดวงชะตาของจะเด็ด 
ทั้งมีความเอ็นดูดวยเปนกําพรา จึงอุปถัมภส่ังสอนและรักใครในตัวจะเด็ดเสมอดวยบุตร

คร้ังนั้นประจวบดวยพระอัครมเหสีส้ินพระชนม สอดคลองดวยพระมหาเทวีก็
ประสูติพระราชบุตร พระเจาสิริชัยสุระทรงโทมนัสดวยอาลัยพระมเหสีกับทรงเปนหวง
พระมหาเทวีจะทรงทรุดโทรมดวยตองเล้ียงดูพระราชบุตร จึงใหคัดเลือกหาสตรีสุขภาพแข็งแรง
และปราศจากโรคภัย เพื่อมอบหมายใหเปนแมนมทั้งพระราชธิดาและพระราชบุตร

พระมหาเถรกุโสดอขัตติยาจารยรูแจงดวยดวงชะตาแหงแมเลาชีและจะเด็ดลูก
นอยจึงสงนางเขาไปถวาย และพระเจาสิริชัยสุระเมงกะยินโยก็เชื่อถือไวใจ นางเลาชีจึงไดเปน 
แมนมแหงพระราชธิดาจันทราและราชบุตรมังตราและไดรับพระราชทานอนุญาตใหเอาจะเด็ดบุตร
นอยนั้นเขาไปรวมเล้ียงดูดวยพรอมกัน จะเด็ด ตะละแมจันทราพระราชธิดา และมังตราราชบุตรจึง
รวมดื่มน้ํานมแมเลาชีเสมอดวยเปนนองพี่รวมมารดา

ครั้นพระเจาเมงกะยินโยประชวรหนัก พระราชบุตรมังตราจะขึ้นครองราชย 
พระราชบุตรมังตรามอบหมายใหจะเด็ดไปสืบราชการลับที่เมืองแปรโดยความเห็นชอบของ
พระมหาเถรกุโสดอ  เมื่อจะเด็ดเดินทางไปที่เมืองแปรไดเปลี่ยนชื่อเปน “มังฉงาย” จะเด็ดปฏิบัติ
ราชการเปนที่โปรดปรานของพระเจาแปรจนไดรับตําแหนงขุนวังเมืองแปร และในราชสํานักเมือง
แปรจะเด็ดไดผูกสมัครรักใครกับตะละแมกุสุมาพระราชธิดาพระเจาแปร เมื่อพระเจาแปรสืบความ
ไดวาจะเด็ดเปนไสศึกที่ตองอูสงมา พระเจาแปรมีอุบายจะใหจะเด็ดยอมตัวเปนฝายตน    แตจะเด็ด
มั่นคงในแผนดินเกิดและจงรักภักดีในมังตราตะเบงชะเวตี้ยิ่งนัก พระเจาแปรจึงนําจะเด็ดจําตรุไว
เพื่อไมใหชวยทัพตองอู

ฝายตองอูมังตราตะเบงชะเวตี้พิโรธมากเพราะทรงเขาใจวาจะเด็ดเขากับฝาย
เมืองแปร จึงยกทัพไปสูรบกับเมืองแปร ตะละแมจันทรา พระมเหสีนันทวดีมีความวิตกกังวลจึงสง
กันทิมาลูกสาวตะคะญีครูดาบ และกันทิมาเดินทางไปแปรโดยใชช่ือวา นาคะตะเชโบ หนุมชาว 
ทรางทรวย  กันทิมาไดพบกับจะเด็ดและจะเด็ดพิสูจนความจงรักภักดีตอมังตราและแผนดินตองอู 
โดยการยกทัพมาตีเมืองแปรจนไดรับชัยชนะ มังตราตะเบงชะเวตี้ทรงดีพระทัยมากแตงตั้งจะเด็ด
เปน “บุเรงนองกะยอดินนรธา” พระเชษฐภาดาแหงพระองค และมังตราก็ทรงกําหนดการทําพิธี 
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อุปภิเษกระหวางตะละแมจันทราและจะเด็ด แตจะเด็ดยังไมกลับเมืองตองอู เพราะตะละแมกุสุมาถูก
พระอุปราชสอพินยาลอลวงจนนางตกเปนชายาที่เมืองหงสาวดี   จะเด็ดจึงเดินทางไปที่บานทุงหัน-
สาวัดดี และที่นี่เองจะเด็ดคลองชางเผือกได จะเด็ดจึงมีโอกาสถวายตัวในราชสํานักหงสาวดีและได
พบตะละแมกุสุมา จะเด็ดจึงคิดชวงชิงตะละแมกุสุมามาจากอุปราชสอพินยา จะเด็ดกระทําการนี้
สําเร็จและคิดจะนําตะละแมจันทรา ตะละแมกุสุมามาทําพิธีอุปภิเษกพรอมกันแตนางเลาชีไมยอม 
จะเด็ดจึงตองเขาพิธีอุปภิเษกกับตะละแมกุสุมาที่เมืองแปรโดยมีพระมหาเถรเปนตัวแทนของมังตรา
ตะเบงชะเวตี้ และที่เมืองแปรนี้เองพระมหาเถรถูกไขลูลอบทํารายถึงชีวิต จะเด็ดและมังตราโกรธ
แคนไขลูมาก ทั้งจะเด็ดและมังตราตั้งใจจะทําพิธีศพของพระมหาเถรที่กลางกรุงหงสาวดี ทั้งสองจึง
ยกทัพไปตีกรุงหงสาวดี และไดรับชัยชนะ มังตราตะเบงชะเวตี้เสวยราชสมบัติเปนพระจักรพรรดิ ณ 
กรุงหงสาวดี และจะเด็ดไดรับตําแหนงพระมหาอุปราชแหงกรุงหงสาวดี

3.3.2  แกนเรื่อง  คือ แนวคิดสําคัญหรือความมุงหมายที่ผูแตงตองการสื่อถึงผูอานซึ่ง
แกนเรื่องของละครผูชนะสิบทิศนี้เหมือนกับแกนเรื่องของนวนิยายเรื่องผูชนะสิบทิศของยาขอบคือ  
การแสดงวีรกรรมดานการรบและดานความรักของชายสามัญชนผูหนึ่งซ่ึงตอมาไดดํารงอิสสริยยศ
เปน “มหาราช” โดยมีความรักชาติและจงรักภักดีตอพระเจาแผนดินขณะเดียวกันก็มีคารมคมคาย
เปนที่ถูกใจเหลาสตรีทั้งหลาย ภายหลังไดสมญานามวา “ผูชนะสิบทิศ”20

3.3.3 โครงเรื่อง   คือ มีลักษณะใกลเคียงกับเนื้อเรื่อง แตส้ันและสังเขปกวาเนื้อเร่ือง 
โครงเรื่องที่ดีและผูอานนิยมคือ โครงเรื่องที่มีปญหาหรือความคิดแยง (conflict) ที่สําคัญเกิดขึ้นกับ
ตัวเอก เปนปญหาที่เขมขนและรุนแรงมีอิทธิพลทําใหเกิดการเปลี่ยนแปลง21

จากการวิเคราะหโครงเรื่องบทละครพันทางผูชนะสิบทิศพบวามีโครงเรื่อง
เหมือนกับนวนิยายเรื่องผูชนะสิบทิศ คือ อาศัยเหตุการณในประวัติศาสตรพมาเปนหลักสําคัญใน
การวางโครงเรื่อง แลวนําตัวละครเขามามีบทบาทในเรื่องอยางมีจังหวะคอยเปนคอยไป เนื้อเรื่องใน
ตอนตนดําเนินไปอยางราบเรียบ แลวจึงพัฒนาใหเขมขนและเราใจผูอานดวยกลวิธีหลากหลาย เชน 
การสรางปญหาระหวางตัวละคร ทวีปญหาและความขัดแยงยิ่งใหญขึ้น มีการขยายตัวคล่ีคลายของ
ปญหาเขาสูจุดจบอยางสอดคลองและสัมพันธตลอดเรื่อง คือ การกลาวถึงตัวละครเอกเปนชายหนุม

                                                          
                       20มัทนา นาคะบุตร, “ศิลปะการแตงผูชนะสิบทิศของยาขอบในดานทวงทํานองการแตง
และกลวิธีการเสนอเรื่อง” (ปริญญานิพนธการศึกษามหาบัณฑิต สาขาวิชาภาษาไทย  มหาวิทยาลัย
ศรีนครินทรวิโรฒ, 2523), 120.

21กุหลาบ มัลลิกะมาส, วรรณคดีวิจารณ (กรุงเทพฯ : โรงพิมพมหาวิทยาลัยรามคําแหง, 
2517), 180.
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มีแมเปนพระนมอยูในราชวังตองอู ทําใหชายผูนี้มีความสนิทสนมกับพระราชธิดาและพระราชบุตร
ของพระเจาตองอู ตอมาพระราชบุตรขึ้นครองราชยและตองการจะแผพระราชอํานาจจึงใหชายหนุม
ไปสืบราชการลับที่เมืองแปร ชายหนุมเกิดหลงรักพระราชธิดาเมืองแปร พระเจาตองอูองคใหมกริ้ว
มาก ชายผูนี้จึงอาสาตีแปรได พระราชธิดาแปรถูกพระอุปราชหงสาวดีลักพาตัวไปเปนชายา ชาย
คนนี้จึงติดตามไปและสามารถชิงพระราชธิดาเมืองแปรไดสําเร็จ  ชายหนุมผูนี้ตองการจะนํา
พระราชธิดาแปรเขาพิธีอุปภิเษกพรอมพระราชธิดาตองอูแตพระนมผูเปนมารดาไมยอม ชายผูนี้จึง
ตองเขาพิธีอุปภิเษกกับพระราชธิดาแปรภายหลัง พระอาจารยของชายหนุมถูกลอบทํารายถึงชีวิต 
พระเจาตองอูองคใหมและชายหนุมจึงคิดลางแคนใหพระอาจารย ชายหนุมสามารถทําศึกชนะ 
พระเจาตองอูเปนพระมหาจักรพรรดิและตนเองเปนพระมหาอุปราชหงสาวดี

3.3.4 ตัวละคร   หมายถึง ผูที่มีบทบาทสําคัญในการดําเนินเรื่อง เปนผูแสดงอากัปกิริยา
และเปนผูที่ทําใหเกิดเนื้อเรื่อง22 ตัวละครในบทละครเรื่องผูชนะสิบทิศมีลักษณะนิสัยสรุปได 2 
ประเภทคือ

 3.3.4.1  ประเภทหลายลักษณะ  ตัวละครประเภทนี้ เปนตัวละครที่มี ชีวิต  
จิตใจ มีลักษณะนิสัย และความตองการเหมือนมนุษย  ในบทละครพันทางเรื่องผูชนะสิบทิศ  
ตัวละครสวนใหญเปนตัวละครประเภทหลายลักษณะ โดยทําใหลักษณะนิสัยของตัวละครกําหนด
บทบาทหรือพฤติกรรมของตนเอง และมีผลกระทบตอบทบาทของตัวละครอื่นๆ

ตัวละครฝายชาย
 จะเด็ด ตัวละครเอกฝายชาย เปนแกนกลางที่ทําใหเร่ืองราวของผูชนะสิบทิศ

เกิดขึ้นและมีแนวโนมไปตามลักษณะนิสัยของตน ทั้งเปนตัวละครที่ชวยใหตัวละครอื่นมีบทบาท 
เชน เร่ืองการชิงรักหักสวาท จะเด็ดแคนขาวที่กุสุมาไปอยูกับสอพินยาที่หงสาวดี ดวยนิสัยเด็ดเดี่ยว
มั่นคงหากตองการสิ่งใดแลวตองเพียรพยายามทําใหสําเร็จประกอบกับนิสัยถือความคิดตัวเปนสําคัญ
และแยกแยะระหวางเรื่องสวนตัวและเรื่องหนาที่ จะเด็ดจึงติดตามตะละแมกุสุมาไปโดยลําพังและไม
ฟงคําทักทวงของผูใด

   นอกจากนี้จะเด็ดยังเปนผูที่มีนิสัยเคารพและกตัญูตอครูบาอาจารยเปน
ที่สุด ดังนั้นเมื่อไขลูลอบฆาพระมหาเถรขณะพํานักในเมืองแปร จะเด็ดจึงกอศึกลางแคนตามลาไขลู
จนเกิดเปนศึกใหญพัวพันขึ้นทุกหัวเมืองในพุกามประเทศและทําใหตัวละครฝายชายของทุก

                                                          
  22มัทนา นาคะบุตร, “ศิลปะการแตงผูชนะสิบทิศของยาขอบในดานทวงทํานองการแตง

และกลวิธีเสนอเรื่อง” (วิทยานิพนธการศึกษามหาบัณฑิต สาขาวิชาภาษาไทย บัณฑิตวิทยาลัย 
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ, 2523), 137.
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หัวเมืองตองมีบทบาทสําคัญในการรบดวย หากจะพิจารณาอยางถองแทแลวจะพบวา เหตุการณการ
ลางแคนอันตอเนื่องเนิ่นนานนี้จะไมบังเกิดขึ้นในเนื้อเร่ืองเลย ถาจะเด็ดไมใชคนกตัญูรูคุณอยาง
ลึกซึ้ง

 จะเด็ดเปนผูที่มีคารมคมคายไพเราะชนะใจผูหญิงหลายคน เชน อเทตยา 
ตองสา ตะละแมจันทรา  ตะละแมกุสุมา เชงสอบู ปอละเตียง กันทิมา โดยทุกนางก็ทราบวาจะเด็ด
รักกับตะละแมจันทราอยูกอนแลวแตไมมีนางใดปฏิเสธความรักของจะเด็ด จะเด็ดเปนบุคคลที่ถือ
ความรักเปนใหญไมดูถูกสตรี และจะเด็ดเปนนักรบที่มีอุบายในการรบอยางแยบคาย จึงอาจกลาวได
วาจะเด็ดเปนทั้ง “นักรบ และนักรัก” อยางแทจริง

มังตราหรือพระเจาตะเบงชะเวตี้ เปนตัวละครที่ทะเยอทะยานใครเปนใหญ
กวากษัตริยทุกหัวเมือง ทั้งยังเปนคนมุทะลุวูวามและเจาอารมณในเวลาที่ชอบพอรักใคร โกรธ 
เกลียด หรือริษยาผูใด จะแสดงออกใหปรากฏแจมแจง ดวยลักษณะนิสัยเหลานี้จึงทําใหเกิดศึกตางๆ 
อยูมิไดขาดโดยเริ่มรบกับเมืองแปรเปนแหงแรก การรบครั้งนี้ตองอูเปนฝายปราชัยอยางยับเยิน  
ตะเบงชะเวตี้จึงมุทะลุวูวามยิ่งขึ้น แตเมื่อจะเด็ดตีเมืองแปรไดสําเร็จก็แสดงความเปนคนมีอารมณ
ออนไหวงายใหปรากฏ โดยปูนบําเหน็จใหจะเด็ดเปนบุเรงนองกะยอดินนรธา  และใหจะเด็ดเตรียม
ตัวเขาพิธีอุปภิเษกกับตะละแมจันทรา คร้ันเมื่อจะเด็ดไมรีบกลับตองอูตามรับสั่ง แตกลับติดตาม
ตะละแมกุสุมาไปหงสาวดี และกอศึกชิงนางใหอ้ือฉาวขึ้นนั้น พระเจาตะเบงชะเวตี้คนเจาอารมณ 
ผูรักเกียรติของตนเปนที่สุด จึงโกรธแคนและเตรียมแกแคนจะเด็ดอยางสาหัส

จะเด็ดรอดตัวพนภัยคร้ังนี้ได เพราะพระเจาตะเบงชะเวตี้เปนผูที่มีความ
กตัญูตอพระนมเลาชีเปนอยางยิ่ง ฉะนั้นเมื่อพระนมขอรองพระเจาตะเบงชะเวตี้ก็ลดโทษโดยให
พระนมเปนผูตัดสิน พระนมเลาชีจึงใหจะเด็ดไปบวชเปนภิกษุในพุทธศาสนา

เหตุการณสําคัญในตอนตอมา คือ หงสาวดีและอังวะยกทัพมาลอมตองอู
เปนศึกกระหนาบ ฝายตองอูขาดตัวผูนําทัพ แมกระนั้นตะเบงชะเวตี้ก็มีทิฐิไมยอมงองอนจะเด็ด 
เสด็จออกศึกดวยพระองคเองอยางมุมานะ แตสภาพการรบก็ไมไดผล ตกเปนฝายรองของขาศึกตอ
เมื่อตะละแมจันทราเสด็จไปสึกพระจะเด็ดออกมาชวยรบ สภาพการรบจึงเปลี่ยนแปลงไป ตองอู
กลับเปนฝายชนะ

หลังจากศึกครั้งนี้แลว ตองอูวางศึกมาชั่วระยะหนึ่ง เพราะจะเด็ดนํา
ตะละแมกุสุมามาจากเมืองแปรมาเขาพิธีอุปภิเษกกับตนพรอมตะละแมจันทราที่ตองอูในคราว
เดียวกันและใหตะเบงชะเวตี้หลงนางโชอั้ว เหตุการณทางฝายตองอูสงบเรื่อยมา จนถึงตอนที่ไขลู
หนีจากที่คุมขังเมืองตองอู  และไปลอบฆามหาเถรตองอูซ่ึงพํานักอยูแปรได เพลิงพิโรธในพระทัย
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พระเจาตะเบงชะเวตี้จึงกอใหเกิดศึกลางแคนเปนศึกใหญ จนเปนผลใหพระองคไดเปนเจาจักรพรรดิ
แหงพุกามประเทศ
  พระมหาเถรกุโสดอ มีนามเดิมวา “มังสินธู” เปนนักรบที่มีฝมือในการใช
ทวนเปนอยางยิ่ง เปนผูที่ไดรับเศวตฉัตรตองอูเปนคนแรก แตมังสินธูใฝในทางธรรมมากกวาจึงยก
เศวตฉัตรใหกับพระเจาเมงกะยินโย แลวบวชเปนพระมหาเถรเปนขัตติยาจารยเจาของมังตราและ
จะเด็ด เปนผูฉลาด มีอุบายการศึกที่ลึกซึ้ง มีความรูทางโหราศาสตร เอ็นดูจะเด็ดและผูชวยเหลือ
จะเด็ดทุกครั้งเมื่อจะเด็ดตองราชภัย มีความจงรักภักดีตอตองอูมากเพราะเมื่อทราบวาตองไปงาน 
อุปภิเษกระหวางจะเด็ดและตะละแมกุสุมา  เนื่องจากเปนตัวแทนของพระเจาตะเบงชะเวตี้เพื่อเชื่อม
สัมพันธไมตรีระหวางตองอูและแปรก็ยอมไปทั้งๆ ที่รูตัวดีวาจะไดรับอันตราย

สอพินยา  เปนพระอุปราชเมืองหงสาวดี มีนิสัยเยอหยิ่งในชาติกําเนิด  
เชื้อสายและวงศตระกูล เจาชู  และพึงใจในสตรีรูปงาม ลักษณะนิสัยเหลานี้ ทําใหเปนคนมีหลายรัก
และเปลี่ยนใจจากอเทตยาคูหมั้นมาเปนหวังครองตะละแมกุสุมา และใชอุบายลักพาตะละแมกุสุมา
ไปหงสาวดี จนเปนเหตุใหเกิดศึกเดือดรอนแกตนเองและผูใกลชิดไมรูจบสิ้น

  ไขลู เปนครูดาบของพระมหาอุปราชสอพินยา มีนิสัยชอบการวิวาท เปน
อันธพาล มีเลหเหล่ียม และทระนงในฐานะหัวหนาทหารดาบของตน และในตอนตอๆ มา ไขลู
แสดงลักษณะนิสัยเลวรายใหปรากฏเนืองๆ  เชน ออกอุบายลักพาตะละแมกุสุมา ชอบใชวาจา
สามหาว กาวราว หยามเหยียด และยั่วเยยใหบุคคลอื่นเจ็บใจแคนใจและไมซ่ือตรงตอมิตรรวมงาน 
เชน ลวงจิสะเบงใหทรยศตอตองอู  ยุใหสูตองหวุนญีผูบิดาและลอบทํารายเมงกะยอกะแงมิตรรวม
ทุกขของตน

นิสัยที่รายกาจที่สุดของไขลู คือ มีเลหเหล่ียม และเจากลอุบายที่จะเอาชนะ
ฝายตรงขามโดยไมคํานึงถึงบาปบุญคุณโทษ หรือความถูกผิดใดๆ เชน ฆาตองหวุนญีลับหลังและ
ลอบฆาพระมหาเถรตองอูขณะจําวัด ลักษณะนิสัยของไขลูในขอนี้ กอใหเกิดความแคนสุดอภัยใน
ใจจะเด็ดและพระเจาตะเบงชะเวตี้ เปนจุดสําคัญที่ทําใหเกิดศึกใหญในพุกามประเทศทุกหัวเมืองมี
สวนรวมในการศึก สุดทายของชีวิตไขลูถูกพิพากษาชีวิตจากจะเด็ดและพระเจาตะเบงชะเวตี้ใน
คราวที่ทําพิธีศพพระมหาเถรกุโสดอ

ถึงแมวาไขลูจะเปนตัวละครที่เลวรายยิ่งกวาผูใด แตไขลูก็ยังคงมีสวนดีคือ
ไขลูพยายามทําทุกอยางเพื่อแสดงความจงรักภักดีตอเจานาย ตอราชวงศหงสาวดีและเพียรรักษา
บานเมืองตนจนถึงที่สุด
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ตัวละครฝายหญิง
ตัวละครหญิงประเภทหลายลักษณะในบทละครผูชนะสิบทิศที่มีบทบาท

สําคัญในการดําเนินเรื่องดวยนั้น เชน
ตะละแมกุสุมา  เปนพระราชธิดาพระเจาแปรมีลักษณะนิสัยสุภาพเรียบรอย 

ออนหวานนุมนวลสมเปนสตรีแหงราชตระกูล ลักษณะของตะละแมในสวนนี้ทําใหเปนที่ตองใจ
จะเด็ดเปนที่สุด  จึงหวังที่จะไดครองนางอีกทั้งๆ ที่จะเด็ดก็มีตะละแมจันทราเปนนางแกวประจําใจ
อยูแลว

ตะละแมกุสุมาเปนสตรีเจาอารมณ อารมณเปลี่ยนแปลงงาย ยามดีก็แสนดี  
ยามรายก็รายยิ่ง โดยเฉพาะเมื่อมีอารมณหึงหวง ตะละแมกุสุมาจะไมสามารถควบคุมจิตใจของ
ตนเองไดกลาวถอยคําผรุสวาท เสียดสี ประชดประชัน  ไดอยางรุนแรง   ลักษณะนิสัยนี้ทําใหจะเด็ด
และเทตยาหลานหลวงพระเจาแปรตองระมัดระวังตัว และตองออกอุบายเพื่อจะไดพบปะกัน แมใน
คราวที่จะเด็ดและอเทตยาจะไดครองรักกัน ก็ยังตองใหตัวละครอื่น เชน โชอ้ัว บุตรีปะขันหวุนญี 
พระเจาตะเบงชะเวตี้ และตะละแมจันทราเปนสื่อรักสมานรอยราวระหวางตะละแมกุสุมากับ
อเทตยา

นอกจากนี้ตะละแมกุสุมายังเปนผูกตัญูรูคุณตอพระราชบิดา พระราช-
มารดา และรักเกียรติ รักศักดิ์ศรีของราชวงศ จึงแทนคุณดวยการยอมรับสภาพการเปนชายาของ
สอพินยาทั้งที่ไมสมัครใจ และแมจะเด็ดจะตามไปถึงหงสาวดีก็สูตัดใจ เพราะคํานึงถึงพระราชบิดา
พระราชมารดา และศักดิ์ศรีของราชวงศ ตะละแมกุสุมาแกปญหาโดยหลีกหนีไปอยูเมืองเมาะตะมะ
รวมกับสอพินยาเพื่อใหจะเด็ดเลิกติดตามไป แตกลับเกิดผลตรงกันขาม จะเด็ดตามนางจนถึงเมือง
เมาะตะมะและเผาเมืองชิงเมียสอพินยาตลอดจนกอศึกวุนวายขึ้นอีกจนได แตผลสุดทายตะละแม
กุสุมาก็ครองคูกับจะเด็ด

3.2.4.2 ตัวละครประเภทนอยลักษณะ คือตัวละครที่มีลักษณะนิสัยปรากฏเดนชัด
เพียงนอยอยาง และคงลักษณะนิสัยประจําตัวนั้นไวตลอดเรื่อง โดยมากจะเปนตัวละครฝายหญิงเชน
 ตะละแมจันทรา เปนพระราชธิดาของพระเจาเมงกะยินโยและพระอัครเทวี 
เมื่อพระอัครเทวีส้ินพระชนมอยูในความดูแลของพระนมเลาชี  ตะละแมจันทราเปนสตรีคนแรกที่
จะเด็ดรัก  มีรูปโฉมงดงาม มีนิสัยสุภาพ ออนโยน เมตตาอารี และเห็นใจผูอ่ืนอยูเสมอ เปนคนที่คอย
ชวยเหลือจะเด็ดใหพนจากความเดือดรอนและความคับของใจหลายประการ เชน ส่ือขาวพระเจา
ตะเบงชะเวตี้จะยกทัพไปเมืองแปรใหจะเด็ดทราบ ชวยเหลือใหจะเด็ดพนภัยจากการกริ้วโกรธของ
พระเจาตะเบงชะเวตี้ โดยออนวอนพระมหาเถรและพระนมเลาชีใหชวยเหลือจะเด็ด ชวยใหจะเด็ด
ไดพนจากภาวะการจองจําดวยผาเหลืองออกศึกทําความดีความชอบลบลางความผิดทั้งมวล และเมื่อ
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จะเด็ดมีปญหาเรื่องความรัก ตะละแมจันทราผูอารีก็ชวยเหลือจะเด็ดใหสมปรารถนาไดโดยยอมให
จะเด็ดนําตะละแมกุสุมามาเขาพิธีอุปภิเษกพรอมกับตนที่ตองอู แตพระนมเลาชีไมยอม นางจึงไดเขา
พิธีอุปภิเษกกับจะเด็ดที่ตองอูเพียงนางเดียว นับวาตะละแมจันทราเปนตัวละครหญิงที่เกื้อหนุน
จะเด็ดอยางแทจริง

พระนมเลาชี เปนมารดาของจะเด็ด เมื่อสิงคะสุรสามีของนาง 
ถึงแกกรรม พระมหาเถรไดฝากนางเปนพระนมในพระราชธิดาจันทราและพระราชบุตรมังตรา เปน
ผูจงรักภักดีตอราชวงศเมงกะยินโยเปนที่สุด  มีสวนชวยเหลือใหจะเด็ดพนภัยจากความพิโรธของ
พระเจาตะเบงชะเวตี้ไดสําเร็จ เปนตัวละครที่มีบทบาทสําคัญ ในตอนนางสนมเขาวัง  พระนมเลาชี
ไดแสดงลักษณะนิสัยซ่ือตรงและจงรักภักดีตอราชวงศเมงกะยินโยอยางแจมชัด คือ ไมยอมให
จะเด็ดนําตะละแมกุสุมาเขาพิธีอุปภิเษกคราวเดียวกับตะละแมจันทรา นับไดวาพระนมเลาชีเปนผูมี 
บทบาทสําคัญ เปนตัวละครที่มีน้ําหนักที่ทําใหเร่ืองราวคลี่คลายไปในทางที่ดี

3.3.5 บทสนทนา  บทสนทนาคือ การสนทนาโตตอบระหวางบุคคลตางๆ 
ในเรื่อง บทสนทนาของละครจะแตกตางกับบทสนทนาของนวนิยาย คือ บทสนทนาในละคร
ผูแสดงจะตองออกเสียงใหผูฟงไดยินชัดเจน ไมวาจะเปนรอยแกวหรือรอยกรอง ส่ิงสําคัญของบท
สนทนาของละคร คือ จะตองมีความสัมพันธกับโครงเรื่องอยางแนนแฟน และจะตองเปน 
เครื่องมือที่ทําใหเร่ืองดําเนินไปอยางมั่นคงไมเหมือนกับนวนิยาย บทสนทนาของตัวละครควรชวย
ใหละครดูเปนจริงเปนจังขึ้นซึ่งผูดูจะมีความรูสึกวา การแสดงทาทางของตัวละครแตละตัวเหมือน
เปนตัวของเขาเอง 23

เต็มสิริ บุณยสิงห 24ไดกลาวถึงหลักการเขียนบทสนทนาในบทละครไววา
การเขียนบทสนทนาตองมีหลักการดังนี้

1. ใหเปนไปตามธรรมชาติ ถูกตองตามภาษาของชั้นของคน ชุมชน และ
เปนภาษาพูดที่ใชในสมัยนั้น

2. ผูแตงบทละครตองระวังไมใชสํานวนหรือความคิดใดของตนโดย
เฉพาะลงในบทสนทนามากเกินไป จะทําใหตัวละครไมเดนชัดมากตามเนื้อเร่ือง

                                                          
                    23 มัทนา นาคะบุตร, “ศิลปะการแตงผูชนะสิบทิศของยาขอบในดานทวงทํานองการแตง
และกลวิธีเสนอเรื่อง” (วิทยานิพนธการศึกษามหาบัณฑิต สาขาวิชาภาษาไทย บัณฑิตวิทยาลัย
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ, 2523), 150.

24 เต็มสิริ บุณยสิงห, วิชานาฏศิลป (กรุงเทพฯ : อักษรเจริญทัศน, 2520), 254 - 255.
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3. การพูดทุกตอนจะตองมีความหมาย มีความสําคัญตอการดําเนินเรื่อง
ใหนิสัยตัวละคร ใหขอคิด ฯลฯ

4. สํานวนหรือศัพทที่ใชจะตองตรงกับความจริง อารมณ วัย ฯลฯ
เสรี หวังในธรรมมีกลวิธีใชบทสนทนาของตัวละครใหเกิดผลตอการ

ดําเนินเรื่องเปนอยางดี โดยใชบทสนทนาของตัวละครประกอบกับการบรรยายความอยางผสมกลม-
กลืน ทําใหผูชมมีโอกาสรูเหตุการณ ความคิดและพฤติกรรมของตัวละครอยางแจมชัด ดังนี้

3.3.5.1 ใชบทสนทนาในการดําเนินเรื่อง เสรี หวังในธรรมใชบทสนทนา
ในเรื่องเปนการเลาเนื้อความเพื่อใหผูชมเขาใจเหตุการณ บทสนทนาในบทละครพันทางเรื่องผูชนะ-
สิบทิศมีทั้งบทสนทนาที่เปนรอยแกวและรอยกรอง ซ่ึงสามารถใหรายละเอียดเกี่ยวกับเหตุการณ 
และความคิดของตัวละครไดชัดเจนขึ้น อยางไรก็ตามถาเสรี หวังในธรรมกําหนดใหตัวละครบางตัว
ใชบทสนทนาในการเลาเรื่องราวยืดยาว เสรี หวังในธรรมก็จะใหตัวละครอีกตัวหนึ่งใชบทสนทนา
ขนาดสั้นแทรก คั่นอยูบางเพื่อชวยเสริมความใหเร่ืองดําเนินไดอยางสมบูรณ ไมนาเบื่อ เชน

ตอน หนี้บุญคุณ  เมื่อจะเด็ดเดินทางกลับตองอูแลว ตะละแมจันทรา
เปนหวงจะเด็ดเพราะเกรงวาตะเบงชะเวตี้จะพิโรธมาก ในขณะเดียวกันนางก็คลางแคลงในความรัก
ที่จะเด็ดมีตอนาง นางจึงสนทนากับกันทิมา ความวา

จันทรา –
    ขาพเจากังวลอยูดวยเรื่องศึกสองศึก ศึกหนึ่งคือศึกที่จะเด็ดจะตองยกไปตีแปร ศึกนั้น
ขาพเจาไมสูกังวล แตวาอันศึกภายในหัวใจของจะเด็ด ณ เมืองแปรนั้นสิ เปนอีกศึกหนึ่งท่ี
ขาพเจาเปนหวงยิ่งนัก

กันทิมา –
 ขาแตตะละแมเจา อันการศึกสงครามซึ่งมังฉงายจะยกไปตีแปรนั้น ขาพเจาคิดวาคง
ไมนาเกินบาเกินแรง อยางไรเสียมังฉงายก็คงหักเอาไดดวยกลศึก เพราะลวงรูลูทางอยูท้ัง
ภายนอกและภายใน ยิ่งเปนการซึ่งจะตองพิสูจนตนเองถึงความจงรักภักดีตอตองอูและ
ตะเบงชะเวตี้ดวยแลว เทาท่ีเห็นและติดตามนายทานเมื่อปลอมเปนนาคะตะเชโบ มังฉงาย
นายทานจะทําไดแน

จันทรา –
   แลวเรื่องตะละแมกุสุมาพระลูกหลวงนั่นเลา เจานึกหรือวาจะมิเปนกังวล จนทําให
มังฉงายตองพะวาพะวัง
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กันทิมา –
   ขาแตตะละแมเจา หากจะใหตะละแมทรงคลายวิตกในเรื่องความสัมพันธระหวาง
มังฉงายกับตะละแมกุสุมาลงไดบางแลว ขาพเจาขอกราบทูล เทาท่ีขาพเจาเห็นและสืบรูวา
ตะละแมกุสุมากับมังฉงายนั้นแมจะมีสัมพันธตอกัน แตก็ดูเปนวามั่นคงจริงจังแตขางธิดา
พระเจาแปร แตขางมังฉงายนั้นขาพเจาหาไดสังเกตเห็นเปนจริงเปนจังไม

จันทรา –
 เจาแนใจไดเพียงใด

กันทิมา –
 กอนที่พระเจานระบดี จะทรงตัดสินใจสั่งจับมังฉงายเขาคุกนั้น  ไดพยายามกลอมใจ
อยูถึงสองครั้ง ในอันที่จะใหขุนวังมังฉงายยอมอภิเษกดวยพระลูกหลวงเพื่อวาจะใชเปน
เครื่องหนวง มิใหตะเบงชะเวตี้วูวามเขาตีเมืองแปร แตทุกครั้งมังฉงายก็ปฏิเสธและยืนกราน
อยางมั่นคงวาจะมีคูครองก็แตเฉพาะเปนสาวชาวตองอูผูอยูในดวงใจตลอดเวลาเพคะ

(บทละครผูชนะสิบทิศ เลม 2 หนา 5687 – 5688)

3.3.5.2 ใชบทสนทนาอธิบายใหรูจักตัวละคร เสรี หวังในธรรมใชบท
สนทนาชวยใหผูชมรูจักตัวละครทั้งในดานลักษณะและนิสัยตัวละคร เชน

ตอน หงสาวดีล่ันกลองรบ เปนตอนที่จะเด็ดสามารถชวงชิงตะละแม
กุสุมาจากสอพินยาไดแตจะเด็ดมีความเปนสุภาพบุรุษไมหักหาญทําสิ่งใดลวงเกินนาง ทั้งๆ ที่ตน
สามารถทําได ความวา

กุสุมา -
เพราะกําเนิด เกิดศักดิ์ ตระกูลสูง ศักดิ์จึงจูง สูงสง ลงไมได

ตองเจียมกาย เจียมตัว เจียมหัวใจ ไมอาจทํา สิ่งใด ตามใจตน
เมื่อเสียตัว ช่ัวชา นาละอาย อยากจะตาย ยังตองตัด เพราะขัดสน
เพียงแคนี้ ยับเยิน จนเกินทน อยาใหตอง เปนคน พนยางอาย
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บุเรงนอง –
 กุสุมาเอย เจานี้สมควรแลวท่ีเปนกุลสตรีอันเกิดมาแตเชื้อสายจอมคน รักแตการมงคล
และศักดิ์ตนเชนอบรมมาแตเมื่อนอย จงทําใจใหเปนสุขแลสดับสัตยแหงขาพเจาเถิดวา 
ตราบใดนองทานมิพรอมใจดวยแลว ตราบนั้นขาพเจาจะละเสียซึ่งความเคยผูกสนิทพิศวาส 
ขาพเจาจะถือเอาแตวา เคยปฏิบัติเพียงใดแกกุสุมาตะละแมเมื่อแรกรักอยูแปรนั้นก็จะปฏิบัติ
เพียงนั้นมิใหกล้ํากราย แมการสนทนาพาทีก็จะเลาเอาแตท่ีเปนเรื่องสนุก แมจงไปเขานอน
เสียเถิดกุสุมา  แลหากแมจะฝนแลว ขาพเจาก็ใครจะไดอยูในความฝนนั้นไปเถอะ ขาพเจาจะ
ไปสงจนถึงหองนอน

(บทละครผูชนะสิบทิศ เลม 3 หนา 827 – 828)

ตอน แผลกลางแสกหนา เมื่อจะเด็ดพบกับสอพินยา สอพินยาแสดง
ลักษณะของคนที่ “กินในที่ลับไขในที่แจง”  จะเด็ดจึงใชทวนกรีดหนาสอพินยา ความวา

สอพินยา –
ทุด ไอชาว ตองอู ผูโงเงา เอาตัวเขา เสี่ยงตาย ยอมขายหนา

เฝาหลงรัก อุมชู กุสุมา กมหนา รักษายศ เหมือนมดแดง
กูลักลิ้ม ชิมรส เสียหมดแลว จนสิ้นแวว สิ้นหวาน ประจานแจง
ยังชิงเดน กลับได ไมเคลือบแคลง ใสตะแกรง ลางน้ํา งามหนานัก
กุสุมา ฝาไฝ ท่ีไหนบาง จํากระจาง ทุกแหง แจงประจักษ
เชิญรับไป เชิดชู เปนคูรัก คงสมศักดิ์ เจาสาว ชาวตองอู

บุเรงนอง –
 ไอสอพินยา มึงไมใชลูกผูชาย หมิ่นศักดิ์กุสุมาตอหนาไพร ตายเสียเถอะไอหนาตัวเมีย  
(บุเรงนองรายทวนโถมเขาแทง แลวปะทะกับสอพินยา ตอนหนึ่งสอพินยาเสียทาถอยรนไป
ไขลูเขาชวย จาเลงกะโบเขาฟนดาบกับไขลู จาก 1 คู เปน 2 คู ตอนทายบุเรงนองตีสอพินยา
ลมลง เอาทวนจอคอและเหยียบอกไว สอพินยาตกใจรองเรียกใหไขลูชวย ไขลูขยับเขามา
จาเลงกะโบคุมเชิงไว พวกทหารมอญเขาชวยเจานาย สอพินยารองสั่งดวยตกใจ)

สอพินยา –
 เฮย…พวกเราหยุดอยูนิ่งๆ
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บุเรงนอง –
   ไอสอพินยา มึงเปนถึงเชื้อพระวงศแหงหงสาวดี ทําไม มึงชางไมมีความกระดากลิ้น
แลปาก  มึงเปนผัวมีสิทธิ์ถนอมศักดิ์แหงเมียตัว แตกลับเอารูปรสแหงเมียตนมากลาว
ประจาน เมื่อแรกกูคิดปะทะมือเจา ก็หวังจะเอาชีวิตเปนบําเหน็จมือแตเมื่อไดยินมึงกลาวคํา
หยามหมิ่น ตะละแมกูก็กลับเปลี่ยนใจได เมื่อมึงทําใหกุสุมาไดอาย กูก็จะทําใหมึงตองอาย
ไปยิ่งกวา

บุเรงนอง –
กูขอฝาก แผลฝง กลางแสกหนา แทนคําหมิ่น กุสุมา ท่ีกลาหลู

เมื่อใดมอง สองกระจก ยกขึ้นดู จะไดรู สึกตัว ท่ีช่ัวชา

วันนี้ ชีวิต ไมปลิดปลง เพราะจํานง จงใจ ใหขายหนา
แมนยังขืน ลบหลู กุสุมา ชีวา ระยํา จงจําไว

(บทละครผูชนะสิบทิศ เลม 4 หนา 968 – 969)

3.3.5.3 ใชบทสนทนาที่แสดงอารมณของตัวละครอยางสมจริง เนื่องจาก
การสรางตัวละครของเสรี หวังในธรรมเนนใหตัวละครแสดงนาฏการใหสมจริงเพื่อเพิ่มอรรถรสให
กับตัวละครของละครพันทางเรื่องผูชนะสิบทิศ เสรี หวังในธรรมจึงทําบทสนทนาใหตัวละครใน
เร่ืองแสดงอารมณเหมือนกับคนทั่วไป เชน ตอนสิ้นควันศึกหงสาวดี เมื่อตะเบงชะเวตี้พบกับไขลูก็
ใชถอยคําแสดงความโกรธ ความวา

ตะเบงชะเวตี้ –
ไอไขลู อยูนี่ ดีหนักหนา กูตามหา มาทั่ว ทิศสถาน

มึงฆาครู กูตาย ชีพวายปราณ วันนี้ละ จะสังหาร มึงแทนทด
ไอชาติช่ัว ต่ําชา หมาลอบกัด สารพัด อัปรีย ไมมีหมด
แมกระดูก ไขขอ ก็งอคด จะเอาเลือด มึงรด ลางบาทา

ไขลู –
ไขลู  ยั่วเยา วาเจาเอย กระไรเลย พยายาม ตามมาหา

เสียศักดิ์ เสียเลห เสียเวลา จะเรงฆา กันตาย เสียดายจัง
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ขานึกไว วันเผา เจาขรัวครู จะไปสู บูชา หนาเมรุตั้ง
ขอขมา โทษกรรม ทําพลาดพลั้ง นี่นะยัง ไมถึง จึงไมตาย

ตะเบงชะเวตี้ –
ไอไขลู ไอชาติช่ัว (ตรงเขาแทงทวน) (ตะเบงชะเวตี้โถมเขาแทงทวนดวยโทสะ ไขลูสู

พลางถอยพลาง เมงกะยอกะแงตรงเขารุม เนงบาเขาชวยฟนดาบกับไขลู ไขลูสั่งพวกวา 
“เฮย…พวกเราถอย”แลวพากันหนีเขาโรง)

ตะเบงชะเวตี้ –
ทุกคนจงตามเขาไป วันนี้ตองไดตัวไอไขลู แมจะตองตามตีถึงใจกลางเมืองเมาะตะมะ 

กูก็จะไป ทุกคนจงฟงและจําใสใจไวใหจงหนัก ผูใดถอยหลังแมยางกาวมันผูนั้นคือกบฏตอ
ตองอู และตะเบงชะเวตี้

(บทละครผูชนะสิบทิศ เลม 7 หนา 2149 – 2150)

3.3.6 รูปแบบการประพันธ เสรี หวังในธรรมสรางบทละครพันทาง
เร่ืองผูชนะสิบทิศโดยถอดความมาจากนวนิยายเร่ืองผูชนะสิบทิศของยาขอบ เสรี หวังในธรรมได
ปรับเปลี่ยนการนําเสนอจากวรรณกรรมเพื่อการอานมาสูวรรณกรรมเพื่อการแสดง ดังนั้นรูปแบบ
ในการนําเสนอเรื่องราวจึงเปลี่ยนไป

3.3.6.1  ลักษณะคําประพันธ  คําประพันธรอยกรองที่ปรากฏใน
บทละครพันทางเรื่องผูชนะสิบทิศเปน “กลอนบทละคร”

กลอนบทละครมีลักษณะคลายกลอนสุภาพหรือกลอนแปด วรรค
หนึ่งมี 6 – 9 คํา สองวรรคเปนหนึ่งบาท และสองบาทนับเปนหนึ่งบท มีสัมผัสนอกและสัมผัสใน 
เพื่อใหกลอนไพเราะ วรรคแรกของกลอนบทละครนิยมขึ้นตนวา เม่ือนั้น บัดนั้น  หรือ มาจะกลาว
บทไป  ดังแผนผังตอไปนี2้5

                                                          
   25วันทนีย มวงบุญ, แนวการศึกษาวรรณคดีการแสดง (กรุงเทพฯ : จงเจริญการพิมพ, 

2533), 70.
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                  0 0             0 0 0 0 0 0 0 0

0 0 0 0 0 0 0 0             0 0 0 0 0 0 0 0

0 0 0 0 0 0 0 0             0 0 0 0 0 0 0 0

              0 0 0 0 0 0 0 0             0 0 0 0 0 0 0 0
 

 0 0 0 0 0 0 0 0             0 0 0 0 0 0 0 0
 

 0 0 0 0 0 0 0 0             0 0 0 0 0 0 0 0

บทละครพันทางเรื่องผูชนะสิบทิศ เสรี หวังในธรรมแตงเปนกลอนบทละคร
แตไมมีการขึ้นตนดวย “เมื่อนั้น” และ “บัดนั้น” จะขึ้นตนเหมือนกลอนแปดทั่วไป นอกจากนี้ในการ
เขียนบทละครจะแบงคําเปน 3 ชวง ดังที่เสรี หวังในธรรมกลาววา “สวนที่เปนคํากลอนจะจัดแตง
วรรคตอนใหเรียบรอย เพื่อมิใหเกิดปญหาดานการรองและการบอกบท” 26 ดังตัวอยาง

โอจันทรา บนฟา นภาผอง ขาแหงนมอง ทุกครั้ง ชางสุขสม
แตจันทรา ตองอู ผูชูชม ขากลับตรม เพราะนาง ทุกครั้งไป
ชะรอยชาติ วาสนา ขาต่ําตอย ยิ่งกระตาย ตัวนอย เปนไหนไหน
แมจันทรา ตองอู อยูไมไกล ก็จนใจ ท่ีจะแล ชะแงมอง

(บทละครผูชนะสิบทิศ เลม 1 หนา 143)

                                                          
26เสรี หวังในธรรม, “ ผูชนะสิบทิศ  ศิลปะการประพันธสรรครอยแกวเปนรอยกรอง,”  

วารสารอักษรศาสตร มหาวิทยาลัยศิลปากร 13, 1 (มีนาคม 2538) : 58.
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อยางไรก็ตาม บทละครบางบทในวรรคแรกจะขึ้นตนคลายบท
ดอกสรอย คือมีคําวา “เอย” และมีจํานวนคํา 4 -5 คํา เชน

ดอกเอย ดอกไม งามวิไล อยูกับตน คงหมนหมอง
เปรียบเหมือนขา รอชาย ท่ีหมายปอง เขาเพียงมอง มุงหมาย แตสายตา
รักจะเด็ด หมายวา จะมาเด็ด ก็ไมเสร็จ สมมาด ปรารถนา
ดอกไมเอย คงจะโหย และโรยรา เหมือนดั่งขา ราโรย หิวโหยรัก

(บทละครผูชนะสิบทิศ เลม 1 หนา 118)

3.3.6.2 การดําเนินเรื่องดวยคําประพันธรอยแกวและรอยกรอง เสรี 
หวังในธรรมนํานวนิยายเร่ืองผูชนะสิบทิศมาปรับเปลี่ยนเปนบทประพันธรอยกรองในการดําเนิน-
เร่ืองและบทประพันธรอยแกวสรางบทเจรจาสนทนาโตตอบระหวางตัวละครทําใหเร่ืองราว
ตอเนื่องและชัดเจนยิ่งขึ้น เชน ตอนตะเลงเจาเลห ไดกลาวถึงตะเบงชะเวตี้ที่หลงใหลพระสนมโชอั้ว 
เสรี หวังในธรรมใชบทประพันธรอยแกวและรอยกรองแสดงกิริยาของตัวละครไดเดนชัด คือ

ตะเบงชะเวตี้-
ภูบดินทร ลิ้นดํา สําราญรื่น พระพักตรแชม แอรมชื่น ไมฟนคลั่ง

หลงเสนห สนมนาง อยางจังงัง ประทับยัง ตําหนักนอย ตะบอยชม

 ตะเบงชะเวตี้-
เชาคํ่า พร่ําพรอด กอดโชอั้ว ลืมตัว ลืมทุกข แสนสุขสม

ไมไยดี ราชกิจ คิดนิยม หลงระงม สมสู มิรูคลาย

 โชอั้ว –
ทูลกระหมอมเพคะ เมื่อราตรีท่ีผานมา ทรงบรรทมนอยนัก เชิญเสวยพระกระยาหาร

เสียกอนเถอะเพคะ จะไดเขาหองสรงแลวบรรทมตอนะเพคะ
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ตะเบงชะเวตี้ –
ไมเปนไรดอกโชอั้ว แมอยาไดหวงกลัวในกําลังรางของพี่เลย ตราบใดมีรางโชอั้วอยู

ชิดอกเชนนี้ พี่หารูจักกลางวันกลางคืนไมดอก วาแตโชอั้วนั่นสิ เจามิเบื่อระอาพี่บาง
ดอกหรือ
โชอั้ว-

โถ...ทูลกระหมอมแกว รับสั่งถามอะไรเชนนั้นเพคะ ในแผนดินอันกวางใหญแหง
ตองอูนี้หากมิใชเพราะไออุนจากอุระตะเบงชะเวตี้แลว โชอั้วก็คงหามีลมหายใจไมดอกเพคะ

 (บทละครผูชนะสิบทิศ เลม 6 หนา 1682-1683)

3.3.6.3 รูปแบบการขึ้นตนและลงทายของบทละคร ในตอนเริ่มตนแตละ-
ตอนจะบอกลักษณะฉาก เวลาที่เกิดเหตุ  และมีการบอกลักษณะของตัวละครนั้นๆ รวมทั้งเพลงที่ใช
ประกอบการแสดงแลวจึงเขาสูเนื้อเร่ือง โดยมีคําวา “เปดมาน”  ตัวอยางเชน ตอน “ตะเลงเจาเลห”

- ปพาทยทําเพลงรัวมอญ แลวเพลงกระตายเตน -

- เปดมาน -

(ฉากพระตําหนักเดิมของตะละแมจันทราในพระราชวังตองอู
ตะเบงชะเวตี้ประทับเสวยน้ําจัณฑอยูอยางทรงพระสําราญ)

(บทละครผูชนะสิบทิศ เลม6 หนา 1681)

เมื่อลงทายบทละครแตละตอน มีการกลาวถึงตัวละครตัวสุดทาย บอกเพลง บอก
อากัปกิริยาของตัวละคร แลวจึงใชคําวา “ปดมาน” เปนการจบตอน เชน ในตอนสุดทายของตอน 
“ตะเลงเจาเลห” ความวา

มหาเถร –
อันตัว ขาพเจา มังสินธู เขามาสู กุโสดอ กอกุศล

อุทิศเพื่อ แผนดิน สิ้นกังวล ไมเคยไป ไกลพน กุโสดอ
เพิ่งครั้งนี้ ท่ีราง หางอาราม จากเขตคาม เมืองแม แลหลวงพอ
ถาแมนบุญ บารมี ยังดีพอ จะรองขอ เพียงไห ไดกลับมา
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- ปพาทยทําเพลงสาธุการ -
(ทุกคนมองหนากันเมื่อมหาเถรอธิษฐาน แลวคอยลุกออกมาเขากระบวน มหาเถร

กราบพระแลวมาขึ้นเสลี่ยง กระบวนเคลื่อนที่เขาโรง)

(ใชไฟฉายที่ลําเทียนแลวคอย ๆ ดิมไฟ เปดเสียงลมพัด กระพริบไฟสีแดงแลวเปา
ลมดับเทียน)

(บทละครผูชนะสิบทิศ เลม 6 หนา 1722)
3.3.7  ดนตรีและเพลง

ละครพันทางเปนละครที่ประกอบดวยเพลงออกภาษา เชน จีน พมา มอญ แขก 
ลาว ฯลฯ ดังนั้น ดนตรีและเพลงรองจึงตองทําทํานองเพลงใหใกลเคียงกับทํานองเพลงแตละชาติ
เพื่อทําใหผูชมไดรูจักทํานองเพลงเพื่อใหสอดคลองกับเรื่องและตัวละครของชาตินั้นๆ อัน
ทําใหเกิดความซาบซึ้งมีอารมณคลอยตาม เพลงประกอบการแสดงจะใชวงปพาทยไมนวมบรรเลง
ผสมกับเครื่องดนตรีบอกภาษา เชน พมา ใช กลองยาว เกราะ ฉาบเล็ก   จีน ใชซออู กลองจีน กลอง
ตอก มาฬอ  เขมร ใชกลองมะริกัน ลาวใช ซอ ซึงสะลอ

เพลงที่ใชประกอบการแสดงแบงออกไดเปน 2 ประเภท คือ
3.3.7.1 เพลงหนาพาทย

 3.3.7.2 เพลงรองประกอบรํา
 3.3.7.1  เพลงหนาพาทย คือ เพลงที่บรรเลงอยางเดียว ไมมีการขับรอง ใช

บรรเลงประกอบการแสดงละคร  เราอาจแบงเพลงหนาพาทยไดดังนี้27 เพลงหนาพาทยที่ใช
ประกอบกิริยา ไปมา เพลงหนาพาทยสําหรับการยกทัพ เพลงหนาพาทยที่แสดงความสนุกสนาน 
เพลงหนาพาทยสําหรับแสดงฤทธิ์เดช เพลงหนาพาทยสําหรับการตอสู

ผูศึกษารวบรวมเพลงหนาพาทยจากบทละครพันทางเรื่องผูชนะสิบทิศได
ดังนี้ 1. เพลงพมา  2. เพลงกราวพมา 3. เพลงโศกพมา

4. เพลงโอด 5. เพลงมอญ 6. เพลงเสมอมอญ
7. เพลงยกตะลุม 8. เพลงรัวมอญ 9. เพลงเสมอพมา
10. เพลงมอญชั้นเดียว 11. เพลงตนโยคี 12. เพลงตนเพลงชะเวดากอง
13. เพลงรัวใบไมรวง

                                                          
27วันทนีย มวงบุญ, แนวการศึกษาวรรณคดีการแสดง (กรุงเทพฯ : จงเจริญการพิมพ, 

2533), 70.
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3.3.7.2 เพลงรองประกอบรํา คือการรองเพลงตามบทเพื่อใหผูรําตีบทตาม
ทองเร่ือง นิยมใชเพลงสองชั้นหรือช้ันเดียว ไมนิยมเพลงสามชั้น เพราะทํานองชา ไมเหมาะกับ
การรํา บทรองมีทั้งการบรรยายเหตุการณตามทองเรื่อง บรรยายลักษณะนิสัยและความรูสึกของ
ตัวละคร นอกจากนี้บทรองยังใชแทนการเจรจาโตตอบของตัวละครไดอีกดวย สวนใหญเปนเพลง
สําเนียงพมา  มอญ ไทย จีน  เงี้ยว ประกอบดวยเพลงอัตราชั้นเดียว สองชั้น ขึ้นอยูกับบทหรือ
ตัวละคร เพลงจะสงผลถึงการแสดงอารมณของตัวละครเปนอยางยิ่ง เพลงรองจึงเปนสิ่งหนึ่งที่ชวย
ใหละครมีชีวิตชีวา และไดรับความนิยม

ละครพันทางเปนการแสดงละครที่เกี่ยวกับชนชาติตางๆ  ดังนั้นดนตรีและ
เพลงรองจึงใชเพลงบอกภาษาหรือออกภาษา มีผูอธิบายเรื่องเพลงภาษาไวดังนี้

เสรี หวังในธรรม ผูมีความรูทางดานดนตรีและคีตศิลปกลาววา “เพลงออก
ภาษาเปนสัญลักษณของละครพันทางออกภาษามีทั้งหมด 12 ภาษา จะมีปริมาณมากกวาหรือนอย
กวา 12 ภาษา ไมยึดถือเปนหลักสําคัญ ลักษณะของเพลงเปนตับ ดนตรีที่บรรเลงเพลงออกภาษามีมา
แตเดิมพอมีละครก็นําเพลงเหลานี้มาใชในละครพันทาง28

สมชาย ทับพร กลาวถึง เพลงบอกภาษาวา

เพลงบอกภาษา หมายถึง เพลงที่คนไทยแตงเนื้อรองข้ึนโดยนําสําเนียงของชาตินั้นๆ มาเลียน
แบบใหมีสําเนียงไปตามชาตินั้นๆ บางครั้งภาษาที่ใชอาจมีความหมายหรือไมมีความหมายก็
ไดแตจะเนนทํานองเพลงและสําเนียงเพลง และจะมีช่ือเพลงบอกใหทราบวาเปนสําเนียงของ
ชาติใดมิไดหมายความวาเปนเพลงของชาตินั้นๆ  การบอกชื่อเปนการแสดงใหรูวาผูแตง
ตองการใหเหมือนสําเนียงของชาตินั้นๆ เชน แขกตอยหมอ จีนไจยอ พมาระเริง ลาวคําหอม 
ฝรั่งรําเทามอญชมจันทร เงี้ยวชมดอย ลาวดําเนินทราย เปนตน29

เพลงที่ใชประกอบการแสดงละครพันทางเรื่องนี้ก็คงใชเพลงภาษาตามที่
เคยแสดงมากอน เชน ในเรื่องราชาธิราช พญาผานอง จะมีแตกตางออกไป เชน บางเพลงจะมีแต

                                                          
28สมพิศ สุขวิพัฒน, “ผูชนะสิบทิศ : ละครพันทางของเสรี หวังในธรรม” (วิทยานิพนธ

ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชานาฏศิลปไทย บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2538), 
82.

29เร่ืองเดียวกัน, 83.
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ทํานองบรรเลง ในผูชนะสิบทิศจะใสเนื้อรองลงไป  โดยเสรี หวังในธรรมไดมอบหมายใหกัญญา 
โรหิตาจล และสมชาย ทับพร เปนผูบรรจุเพลงรองประกอบการแสดง30

สมชาย ทับพร กลาวถึงเพลงในละครพันทางเรื่องผูชนะสิบทิศวา  

สวนใหญเมื่ออาจารยเสรีแตงบทรองข้ึนแลว จะมอบใหใสทํานองเพลง ซึ่งทํานองเพลง
สําเนียงไทย – พมานั้นไมไดแตกตางกันมาก เพียงทํานองเพลงมอญจะชา ทํานองเพลงพมา
สวนใหญจะเร็ว และทํานองเพลงทั้งสําเนียง มอญ พมา มีอยูมากมาย เชน กุหลาบเมาะลําเลิง 
ปทุมมาลย สรอยเวียงพิงค สุดคะนึง พมารําขวาน เปนตน  31

สมชาย  ทับพร   และกัญญา  โรหิตาจล   ไดกลาวถึงการบรรจุเพลงและ
การรองเพลงในละครเรื่องนี้วา

ไดบรรจุเพลงไทย มอญ พมา จีน และเพลงใหมๆท่ีไมเคยมีมากอนมาบรรจุในละคร
ใหเขากับเนื้อหาของเรื่องมีท้ังเพลงเศรา เพลงรักหวานๆ เพลงสนุกสนาน บางทีก็หยิบเอา
ทํานองเพลงบางทอนจากเพลงตางๆ เชน เพลงทายมุยเชียงตา  ชุมนุมเผาไทยทอนแรกมาใส
ในเพลงละครใหเขากับเนื้อเรื่องซึ่งทําใหละครเรื่องนี้เปนที่ติดอกติดใจของคนดูเพราะมี
ความผสมกลมกลืนกัน ท้ังเครื่องดีด สี ตี เปา ก็บรรจงบรรเลงอยางไพเราะ คนรอง 
สอดแทรกอารมณเหมาะเจาะ 32

เพลงรองที่ปรากฏในภาคผนวกของละครพันทางเรื่องผูชนะสิบทิศ 
จํานวน 127 เพลง 33  ดังนี้
  1. เพลงกลางพมาใหญ 2. เพลงกะเหรี่ยงเหนือ

3. เพลงกะแอ (กองแอ) 4. เพลงกระตายเตน
5. เพลงกระโปรงทอง 6. เพลงกุหลาบเมาะลําเลิง

                                                          
  30เร่ืองเดียวกัน, 83.

31สมชาย ทับพร,” ผูอยูเบื้องหลังละครดัง “ผูชนะสิบทิศ”,” ใน  กระจกสองใจไปสูวิวาห
ตองอู (กรุงเทพฯ : อัมรินทรพร้ินติ้งกรุป, 2535), 54.

 32เร่ืองเดียวกัน, 55.
                       33กรมชลประทาน, “ภาคผนวก,” ใน  แปรสยุมพร (กรุงเทพฯ : อัมรินทรพร้ินติ้งกรุป, 
2535), 250-254.
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7. เพลงกะเหรี่ยงใต 8. เพลงขวางดาบ
9. เพลงแขกมอญบางชาง 10. เพลงเขมรไตลวด
11. เพลงเงี้ยว 12. เพลงเงี้ยวเวียงจันทน
13. เพลงเงี้ยวชมดอย 14. เพลงเงี้ยวระเริง
15. เพลงเจินจาม 16. เพลงจีนหนาเรือ
17. เพลงจีนปงหลัง 18. เพลงขิมเล็ก
19. เพลงจีนตองเชียง 20. เพลงจีนแดง
21. เพลงจีนไจยอ 22. เพลงจีนล่ันถัน
23. เพลงจีนฮูหยิน 24. เพลงจีนหลวง
25. เพลงจีนเก็บบุปผา 26. เพลงจีนขายออย
27. เพลงจีนเขาหอง 28. เพลงจีนรําพัด
29. เพลงจีนพระยาครุฑ 30. เพลงเจดียทอง
31. เพลงชอลูกหวา 32. เพลงชะเออะ
33. เพลงชอพุมเรียง 34. เพลงเชิญใหญ
35. เพลงฌอตัน 36. เพลงฌอกลาง
37. เพลงดาวตะเลง 38. เพลงดาวทอง
39. เพลงดาวกระจาง 40. เพลงตะละแมศรีทอน 1,2
41. เพลงตนโยคี 42. เพลงตะนาวมอญ
43. เพลงทะวาย 44. เพลงทองกวาว
45. เพลงทะแยมอญ 46. เพลงทะแยหงสา
47. เพลงแน 48. เพลงนกขมิ้นมอญ
49. เพลงนางครวญ 50. เพลงโปยกังเหล็ง
51. เพลงปลายมอญทาอิฐ 52. เพลงปทุมมาลย
53. เพลงปทุมรําลึก 54. เพลงผีมด
55. เพลงผาโพกชั้นเดียวและสองชั้น 56. เพลงพมาแทงกบ
57. เพลงพญาปรอน 58. เพลงพมาระเริง
59. เพลงพมาไชยา 60. เพลงพญาแปร
61. เพลงพญาสมุทร 62. เพลงพมาโลม
63. เพลงพมาปองเงาะ 64. เพลงพมากําชับ
65. เพลงพมาอะโก 66. เพลงพมาทุงเล
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67. เพลงพมาทุงยา 68. เพลงพญาลําพอง
69. เพลงพมาแคน 70. เพลงพมาอธิษฐาน
71. เพลงพมาไตลวด 72. เพลงพมาเปงมาง
73. เพลงพมาระทม (รามัญรันทด)       74.  เพลงพมาโหย (ปรมัย)
75. เพลงพระเมรุทอง                76. เพลงพมาเดิน
77. เพลงพมาเกษม                  78. เพลงพมารําขวาน
79. เพลงพมาชั้นเดียว             80. เพลงพมากงจา
81. เพลงพมานิสา                 82. เพลงพมากลาง
83. เพลงพมากลองยาว               84. เพลงพมารําพึง
85. เพลงพมาซวยมอง              86. เพลงพมากงแด
87. เพลงพมาเห              88. เพลงพมาเขว
89. เพลงพมากราย            90. เพลงพมาโอลา
91. เพลงมะตะแบ                        92. เพลงมานมวย
93. เพลงเมินเลิง 94.  เพลงมุยเชียงตา
95. เพลงมานทอง 96.  เพลงมอญเร็ว
97. เพลงมอญสาวขนมจีน 98.  เพลงมอญมอบเรือ
99. เพลงแมลงภูทอง 100. เพลงมอญจับชาง
101. เพลงมานเริง 102. เพลงมอญแปลง
103. เพลงมอญดูดาว 104. เพลงมอญชมจันทร
105. เพลงมอญออยอ่ิง 106. เพลงมอญขวางดาบ
107. เพลงมานมงคล 108. เพลงมอญทาอิฐ
109. เพลงเมาเย 110. เพลงมาโขยก
111. เพลงมอญรองไห 112. เพลงมะลิซอน
113. เพลงมอญพุงหอก 114. เพลงยอเร
115. เพลงรัวมอญ 116. เพลงรานิเกลิง
117. เพลงสมิงทองมอญ 118. เพลงสุดคะนึง
119. เพลงสรอยทะแย 120. เพลงสองไมมอญ
121. เพลงเสเลเมา 122. เพลงสรอยเวียงพิงค
123. เพลงสาธุการมอญ 124. เพลงสองกุมาร
125. เพลงหมุปะกาว 126. เพลงหงสทองมอญ
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127. เพลงอาชีกัง

จะเห็นวาเพลงออกภาษาซึ่งมีลักษณะเลียนภาษา และทํานองเพลงของชาติ
นั้นๆ ชวยใหการชมละครพันทางสนุกสนานมากยิ่งขึ้น เชน ตอนฤทธิ์ลางนางสนม เปนตอนที่     
จะเด็ดเดินทางกลับตองอูแลวนําตะละแมกุสุมามาดวยเพื่อเขาพิธีอุปภิเษกพรอมกับตะละแมจันทรา  
จะเด็ดนําโชอั้วบุตรีของปะขันหวุนญีมาถวายเปนบาทบริจาริกาของตะเบงชะเวตี้ดวย ความตอนที่
มังตราตะเบงชะเวตี้และจะเด็ดเมา ในบทละครใชเพลง พมาเขว ดังนี้

- ปพาทยทําเพลงพมาเขว เบาๆ -
(ปดมานเปลี่ยนเปนฉากอุทยานขางพระตําหนัก ตะเบงชะเวตี้เดินโซเซบุเรงนองเขาประคอง 
ตะเบงชะเวตี้เลยกอดคอ แลวรองเพลง)

- รองเพลงพมาเขว -
ตะเบงชะเวตี้ – (รองเอง)

กระจาบเมีย เฝารัง ลําพังตัว ไมรูผัว ไปอยู กับชูไหน
รอแตคํ่า จนเชา นาเศราใจ ผัวกลับไป ดมดอม หอมทั้งตัว
กระจาบเมีย เสียใจ ไมใครครวญ ใจรีบดวน โกรธขึ้ง ความหึงผัว
กลั้นใจตาย วายชีวิต ไมคิดกลัว กลิ่นดอกบัว แทแท มาแปรไป

(บทละครผูชนะสิบทิศ เลม 5 หนา 1500, 1507-1508)

ละครพันทางเรื่องผูชนะสิบทิศนอกจากจะบรรจุเพลงประกอบการแสดง
ไดเหมาะเจาะแลวผูขับรองมีสวนชวยในการแสดง กลาวคือ นักรองจะใสอารมณในเพลงทําใหผูฟง
ผูชมมีอารมณรวมไปดวย เชน บทโกรธคนรองก็โกรธขบเขี้ยวเคี้ยวฟนกระแทกกระทั้น บท 
เศราโศกเสียใจ คนรองก็ทําเสียงรองไหไปดวย บทเมาเหลาก็รองเสียงล้ินไกส้ัน กลมกลืนไปกับการ
แสดงของตัวละคร ทั้งนักรองและนักแสดงตองเขาถึงบท ตองทําเหมือนเปนตัวละครตัวนั้นจริงๆ

สุจิตต วงษเทศ กลาวถึง เพลงประกอบการแสดงละครพันทางเรื่องผูชนะ
สิบทิศวา
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…แตบางชวงท่ีกินขาดไปเลยก็คือ เพลงประกอบการแสดง “ที่เปดกรุ” เพลงมอญและ
เพลงพมาออกมาโดยกัญญา โรหิตาจล และ สมชาย ทับพร ท่ีเปน 2 ศิลปนทางรองของกรม
ศิลปากร ผมฟงแลวอยากจะกราบคนบรรจุเพลงตลอดจนนักดนตรีท่ีบรรเลง เพราะครึ้มไป
หมดจนขนลุกขนชัน เชน ตอนตะละแมจันทรากลุมใจคิดถึงจะเด็ดคนรักแลวใชเพลง  
“กะเหรี่ยงเหนือ”มีลูกโยนออดสะอึกสะอื้นในหัวใจดีอยางยิ่งฟงแลวอยากกราบที่ตักคนรอง
เพลงนี้ 34

จนิตนา ยศสนุทร กลาวถึง เพลงประกอบการแสดงละครพนัทางเรือ่งนีไ้ววา

…ช่ืนใจ นิยมชมชื่นดนตรีและการรองเพลงประกอบละคร “ผูชนะสิบทิศ” มากจริงๆ
มากเสียจนตองมองหาเจาของเสียง ท้ังเครื่องดนตรีและผูรองผูชวยอยูในความมืดขางเวที
ตลอดเวลา มังตรา จะเด็ด จันทรา กุสุมา จะเจ็บปวด คับแคนเพียงใดก็คงทําใหผูดูหลั่งน้ําตา
ไมได หากความทุกขระทมนั้นไมไดระบายออกมาดวยเสียงขับขานของครูแจง คลายสีทอง
ครูสมชาย ทับพร ครูสมบัติ สังเวียนทอง หรือครูกัญญา โรหิตาจล และครูดวงเนตร 
ดุริยพันธ เสียงรองนี้เปนสวนประกอบสําคัญของละคร “ผูชนะสิบทิศ” เปนพลังของเรื่องก็
วาไดจะมีใครเคยคิดบางไหมวา เพลงนั้นมิใชสื่ออารมณดวยเนื้อรองและทํานองเทานั้น หาก
ดวยเสียงรองลีลาการขับขานของผูรองเปนตัวแทนหัวใจตัวละครนั้นดวย ยังมีครูแจงหรือครู
สมชายครูสมบัติ รองแทน มังตราหรือจะเด็ด ดวยน้ําเสียงของคนในอารมณแคน ผิดหวัง
หรือเหลือเชื่อแตจริง…ในอารมณสับสนของจะเด็ดและมังตราในยามเมา35

จากคํากลาวขางตนแสดงใหเห็นวาเพลงมีสวนสําคัญมากในการแสดง
ละคร โดยผูรองเปนผูส่ือความรูสึกของตัวละครผานเพลง ทําใหผูชมไดรับอรรถรสในการชมละคร
พันทางเรื่องผูชนะสิบทิศอยางครบถวน

                                                          
34สุจิตต วงษเทศ,  “ผูชนะสิบทิศ  ละครของกรมศิลปากร,” ใน กระจกสองใจไปสูวิวาห

ตองอู (กรุงเทพฯ : อัมรินทรพร้ินติ้งกรุป, 2534), 23.
35จินตนา ยศสุนทร, “ไปดูละครผูชนะสิบทิศ,”  ใน  กระจกสองใจไปสูวิวาหตองอู

(กรุงเทพฯ : อัมรินทรพร้ินติ้งกรุป, 2534), 68.
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3.3.8 ฉาก
กุหลาบ มัลลิกะมาส ใหความรูเกี่ยวกับคําวาฉากไววา “ในบทละคร ฉาก

หมายถึง   เวทีและสวนประกอบเวทีตามเนื้อเร่ือง แตในนวนิยาย เร่ืองสั้น หรือนิทาน มีความหมาย
กวางกวา คือ หมายถึง สถานที่และเวลาที่เร่ืองนั้นเกิดขึ้น” 36

ฉากบนเวทีทีใชในการแสดงบทละครพันทางเรื่องผูชนะสิบทิศใชฉาก
หลัก ๆ ที่กรมศิลปากรไดใชมาแตเดิม เชน ฉากทองพระโรง ฉากสวน ฉากปา ฯลฯ

ฉากและบรรยากาศในบทละครพันทางเรื่องผูชนะสิบทิศของเสรี   
หวังในธรรม สวนมากจะกําหนดไวในบทละคร   เชน   ตอนน้ํานมแมเลาชี    จะมีฉาก  5 ฉาก คือ  
1. ฉากตําหนักทายวัง 2. ฉากตําหนักพระราชเทวี 3. ฉากหองนอนจะเด็ด 4. ฉากวัดกุโสดอ และ 5. 
ฉากทองพระโรงเมืองตองอู

ฉากที่ปรากฏอยูในบทละครพันทางเรื่องผูชนะสิบทิศ ซ่ึงผูศึกษาไดรวบ
รวมจาก บทละครพันทางของเสรี หวังในธรรม ไดดังนี้

1. ฉากทองพระโรงกรุงหงสาวดี          2. ฉากภายในตําหนักเมืองแปร
3. ฉากวัดกุโสดอ                                            4. ฉากตาํหนกัทายวงัเรอืนพกัแมนมเลาชี
5. ฉากตําหนักพระราชเทวี  6. ฉากในบานขุนวัง
7. ฉากภายในสวนหลังบานขุนวังทะกะยอดิน8. ฉากทองพระโรงตองอู
9. ฉากบริเวณทายวังในเขตพระราชฐาน 10. ฉากหองนอนจะเด็ด
11. ฉากรานเหลาในดงกะเหรี่ยง                     12. ฉากลานซอมดาบ
13. ฉากภายในเรือนพักสอพินยาในบานขุนวัง 14. ฉากปา
15. ฉากสวนบานตะคะญี                     16. ฉากรานคาในเมืองตองอู
17. ฉากหองนอนนางตองสา              18. ฉากทองพระโรงเมืองแปร
19. ฉากสวนดอกไมในอุทยานเมืองแปร

ฉากที่ปรากฏในบทละครพันทางเรื่องผูชนะสิบทิศคือ ฉากของเมือง 4 
เมือง คือ ตองอู แปร อังวะ และหงสาวดี  วัดกุโสดอ  ฉากปาดงกะเหรี่ยง   นอกจากนี้เสรี หวังใน-
ธรรมใชเทคโนโลยีสมัยใหมเขาชวย เชน ตอน “โคนตนโพธิ์” มีการใชเทคนิคประกอบฟาแลบ ฟา
ผาเพื่อใหเกิดความสมจริง

                                                          
36กุหลาบ มัลลิกะมาส, วรรณคดีวิจารณ (กรุงเทพฯ : โรงพิมพมหาวิทยาลัยรามคําแหง, 

2517), 110.
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จินตนา ยศสุนทร กลาวถึงเรื่อง ฉาก และแสงในละครพันทางเรื่องนี้วา

 นอกจากความวาววับของเครื่องแตงกายแลว “ฉาก” ก็ยังมีบทบาทเหมือนกัน ก็สราง
กันเสียวิลิศมาหรา แวววับจับตาหลากสี หลากภาพ มีรายละเอียดเสียจนกลืนตัวแสดงซึ่งก็
วาววับหลากสีเชนกันหมดสิ้นและสิ่งท่ีดูจะมีคนนึกถึงนอยมากในครั้งกระนั้นก็คือเรื่องของ 
“แสง” สวนใหญรูจักกันแตเพียงความสวาง ใชเวลาเดินทางหลายสิบปกวาจะมาพบกับการ
ตื่นตัวเรื่องบทบาทของแสงในการแสดงยุคปจจุบัน“ผูชนะสิบทิศ” ตอน “มังตราตองทวน” 
ซึ่งผูเขียนมีโอกาสดูเปนครั้งแรกเปน “แบบ” การแสดงที่สื่อถึงคนดูปจจุบันได แมจะเปน
แบบฉบับที่เปนคลาสสิก แต “โขน” คลาสสิกก็อาจจะพัฒนาดวยเทคนิคสมัยใหมท่ีเขาถึง
คนยุคใหมไดภาพมังตราตองทวน(กอนละครจะจบ) ในออมแขนของจะเด็ด ฉากการรบขาง
หนาเวทีตกอยูในความมืด ลําแสงสวางรูปกรวยจับแตท่ีจะเด็ดประคองมังตรา เสียงรองฟงดู
เหมือนมาแตไกลและหวนไห “หลวงพอชวยดวย” ทําใหใจสะทานและขนลุก จําไดมาจน
ทุกวันนี ้37

ฉากในบทละครพันทางเรื่องนี้ในความหมายแรกคือ เวทีที่ผูประพันธได
กําหนดไว กลาวคือ เปนฉากที่เกิดเหตุการณตามทองเรื่องเทานั้น ในละครพันทางเรื่องนี้ไมปรากฏ
ฉากในความหมายกวางที่หมายถึง สถานที่และเวลาอันมีผลตอการดําเนินเรื่อง อารมณ บทบาทของ
ตัวละครเหมือนกับฉากในบันเทิงคดี

ละครพันทางเรื่องผูชนะสิบทิศของเสรี หวังในธรรมไดปรับปรุงมาจาก
แนวของพระเจาบรมวงศเธอ  กรมพระนราธิปประพันธพงศ คือ มีการแบงฉาก แบงตอน ทําใหเกิด
เทคนิคการเปลี่ยนฉากตามทองเรื่อง ในบทละครมีการบอกตัวละครที่มีอยูในฉาก บอกลักษณะ 
บอกบรรยากาศของฉากแตละตอน และเนนบทเจรจาประกอบทาทาง หากวิเคราะหตาม
องคประกอบของละครพันทางแลวบทละครพันทางเรื่องผูชนะสิบทิศมีลักษณะของบทละครที่ดี
อยางครบถวน ซ่ึงมีความไพเราะในสํานวนรอยแกวและรอยกรอง มีการใชเทคนิคใหมเขามา
ประกอบฉาก มีการใช แสง สี เสียง เขาชวยใหเกิดความสมจริง  นอกจากนี้ผูแสดงเปนศิลปนของ
กรมศิลปากรรวมดวยอาจารยและนักศึกษาจากวิทยาลัยนาฏศิลป ซ่ึงไดรับการถายทอดศิลปะการ
ฟอนรํา รูจักใชลีลาเฉพาะตัวมาถายทอดชีวิต จิตใจ ของตัวละครไดรวดเร็วและแสดงไดสมบทบาท
                                                          

37จินตนา ยศสุนทร, “ไปดูละคร ผูชนะสิบทิศ,” ใน กระจกสองใจไปสูวิวาหตองอู
(กรุงเทพฯ : อัมรินทรพร้ินติ้งกรุป, 2534), 69.
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ของตัวละคร เชน บุคลิกรูปราง น้ําเสียง ส่ิงที่กลาวมานี้ชวยโนมนาวอารมณและสรางประทับใจให
กับผูชม เปนการสงเสริมใหประชาชนทั่วไปหันมาสนใจและติดตามชมละครเรื่องนี้เปนจํานวนมาก 
จนทําใหละครพันทางเรื่องผูชนะสิบทิศของเสรี หวังในธรรมไดรับความนิยมอยางสูงสุด

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



บทท่ี 4
ศิลปะการประพันธบทละครพันทางเรื่องผูชนะสิบทิศ

เสรี หวังในธรรมไดนํานวนิยายเรื่องผูชนะสิบทิศของยาขอบมาถอดความเปนบทละคร
พันทางจนไดรับความนิยมอยางสูงสุด ดังที่ปญญา นิตยสุวรรณ ไดกลาวถึงความนิยมของละคร
พันทางเรื่องผูชนะสิบทิศ วา

…ครูเสรี หวังในธรรม ผูอํานวยการกองการสังคีต กรมศิลปากรผูรับผิดชอบเกี่ยวกับ
การแสดงที่สังคีตศาลา เกิดความคิดที่จะนําเรื่องผูชนะสิบทิศ มาจัดทําเปนบทละครพันทาง
นําออกแสดงเพื่อใหประชาชนชมเพื่อเปนการเผยแพรผลงานดีเดนของยาขอบใหแพรหลาย
ยิ่งข้ึนในหมูผูชมละครไทย และไดทดลองนําออกแสดงเปนครั้งแรก เมื่อวันเสารที่ 29 
มีนาคม 2529 ปรากฏวามีผูสนใจการแสดงละครพันทางเรื่องผูชนะสิบทิศมากมายเปน
ประวัติการณกวา 1,200 คนนับเปนความสําเร็จสมปรารถนาของครูเสรี หวังในธรรม ผูจัด
ทําบท…1

ผลจากการวิเคราะหละครพันทางเรื่องผูชนะสิบทิศของ เสรี หวังในธรรม พบวา มี
กลวิธีการประพันธเร่ืองนี้ดังนี้

4.1 กลวิธีการประพันธ
4.1.1 การเปดเรื่อง เสรี หวังในธรรมเปดเรื่องผูชนะสิบทิศ ดวยการแสดงตอน 

สามขุนพลตองอู   คือเร่ิมตั้งแตมังสินธู  เมงกะยินโยและทะกะยอดิน รวมกันตั้งเมืองตองอู  เมื่อเร่ิม
การแสดงเสรี หวังในธรรมไดบรรยายนําเพื่อเขาสูเร่ือง สามขุนพลตองอู  กลาวถึงประวัติของจะเด็ด
ในตอนทายของการเปดเรื่องและกลาวแสดงความเคารพตอครูยาขอบดังนี้

เบื้องนั้น พระพุทธกาลลวงไปแลว ๒๐๗๓ พรรษา เมงกะยินโยตั้งตนเปนมหากษัตริย
ทรงนามวาพระเจาสิริชัยสุระ ยกเศวตฉัตรข้ึน ณ เมืองตองอู เรืองกฤษฎานุภาพแผไปทั่ว
แดนดินถิ่นที่อยู ณ เวิ้งแมน้ําอิระวดี อันวาพุกามประเทศนั้น บรรดาหัวเมืองอันเปนใหญคือ 

                                                
1ปญญา นิตยสุวรรณ, “ละครพันทางเรื่องผูชนะสิบทิศ,”  ใน กระจกสองใจไปสูวิวาห

ตองอู (กรุงเทพฯ : อัมรินทรพร้ินติ้งกรุป, 2534) ,

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 

 26.
74



75

เมืองอังวะเมืองหงสาวดีและเมืองแปร แมมิไดสุจริตโดยจริงใจ แตก็พยายามถนอมไมตรี
ดวยเกรงบารมีแหงตองอูอยูเปนพื้น
 อันพระเจามหาสิริชัยสุระมีพระราชธิดาเกิดแตพระอัครมเหสีองคหนึ่งช่ือตะละแม 
จันทรากับมีพระราชบุตรอันเกิดแตพระราชเทวีช่ือมังตรา หรือมังตราราชบุตรท้ังสองรวม
ชันษาเดียวกันแต พระราชบุตรออนวัยกวาเล็กนอย ครั้งพระมเหสีมีอันสิ้นพระชนมลง ใน
ขณะที่พระราชธิดายังออนวัยนัก พระเจาเมงกะยินโยจึงทรงปริวิตกอยูดวยเรื่องผูเลี้ยงดูพระ-
ราชธิดา
 ครั้งนั้น ณ  หมูบาน งะสะยอกในพุกามประเทศ ยังมีสามีภรรยาคูหนึ่งเปนชาวพมา ผัว
ช่ือ สิงคะสุร เมียช่ือนางเลาชี ท้ังคูมีอาชีพปนตนปาดงวงตาลเปนนิจ ท้ังคูมีบุตรชายวัยออน
อายุเพียงขวบปวันหนึ่ง ขณะที่สองผัวเมียออกประกอบอาชีพเชนเคย ละลูกนอยไวกลางดิน
ใกลบริเวณนั้นมีงูใหญประมาณลําตนหมากเลื้อยมา แลวก็ขดเปนวงอยูรอบทารกแลทารก
นอยนั้นมิไดสะดุงสะเทือนประการใดคงนั่งเปนปรกติอยู แตสิงคะสุรกับนางเลาชีกลับสะดุง
ตกใจเพียงจะตายไปเสียกอนลูกนอยไดแตยืนตะลึงอยู  จนงูใหญเลื้อยจากไปเองสองผัวเมีย
เกิดสงสัยในความมหัศจรรยจึงอุมบุตรนอยไปหาพระราชาคณะแขวงงะสะยอกอันเปนโหร 
แลวนมัสการขอให พยากรณดวงชะตาแหงทารกผูเปนบุตร พระราชาคณะพิจารณาดู
ลักษณะแลขับดวงชะตาแหงทารกแลวก็อุมทารกขึ้นเหนือตัก แลเปลงวาจาดวยโสมนัสวา 
“ถึงมาดวา อายุเราจะมิทันไดชมบุญ มหาราชแหงพุกามประเทศเมื่อเติบใหญก็ขออุมใหเต็ม
มือเสียแตเมื่อนอยเถิด”
  จากนั้นพระราชาคณะแขวงงะสะยอกก็แนะบอกแกสิงคะสุรแมเลาชีนําบุตรนอย          
ไปสูพระบารมีแหงเมงกะยินโยสิริชัยสุระ ณ เมืองตองอู โดยเขียนหนังสือฝากฝงใหไป        
อยูกับมังสินธูกุโสดอพระมหาเถรผูเปนทั้งครูและสหายผูรวมสนิทชิดชอบของพระเจา       
เมงกะยินโย ท้ังผัวเและเมียก็ปฏิบัติตาม พระมหาเถรกุโสดอรูดวงชะตาของทารกนอยอยาง          
แจมแจง จึงตั้งช่ือใหวา “จะเด็ด”

ครั้นมาอยูดวยขัตติยาจารยกุโสดอไดมิทันไรสิงคะสุรก็มีอันปวยไขสิ้นชีวิตลง            
มหาเถรกุโสดอนั้นเชื่อในดวงชะตาของจะเด็ด ท้ังมีความเอ็นดูดวยเปนกําพรา จึงอุปถัมภ          
สั่งสอนแลรักใครในตัวจะเด็ดเสมอดวยบุตรมิไดผิดเพี้ยน

ครั้งนั้นประจวบดวยพระอัครมเหสีสิ้นพระชนมสอดคลองดวยพระมหาเทวีก็ประสูติ
พระราชบุตร  พระเจาสิริชัยสุระทรงโทมนัสดวยอาลัยพระมเหสี กับทรงเปนหวง 
พระมหาเทวีจะทรงทรุดโทรมดวยตองเลี้ยงดูพระราชบุตร จึงไดคัดเลือกหาสตรีสุขภาพดีแล
ปราศจากโรคภัยเพื่อมอบหมายใหเปนแมนมทั้งพระราชธิดาและพระราชบุตร พระมหาเถร
กุโสดอขัตติยาจารยรูแจงดวยดวงชะตาแหงแมเลาชีและจะเด็ดผูลูกนอยจึงสงนางเขาไป
ถวายและพระเจาสิริชัยสุระ เมงกะยินโยก็เชื่อถือไววางใจ นางเลาชีจึงไดเปนแมนมแหง 
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ราชธิดาจันทราและราชบุตรมังตรา กับโดยเหตุท่ีไดรับพระราชทานอนุญาตใหเอาจะเด็ด
บุตรนอยนั้นเขาไปรวมเลี้ยงดูดวยพรอมกัน จะเด็ด ตะละแมจันทราพระราชธิดา และมังตรา
ราชบุตรจึงรวมดื่มน้ํานมแมเลาชีเสมอดวยนองพี่รวมมารดานี่คือท่ีมาแหง “ผูชนะสิบทิศ” 
อมตะนิยายอันลือลั่นของทานยาขอบซึ่งขาพเจาเสรี หวังในธรรม ศิษยกตัญผููหนึ่งของครู
ทาน ขอเทิดทูนบูชาและนอมนําถอดความมาเปนละครรองรําดวยความเคารพ ดังนี้ 2

เสรี หวังในธรรมเปดเรื่องใหญดวยการบรรยายขอความดังกลาวกอนการแสดง
ทําใหผูชม ทราบถึงที่มาของเรื่องผูชนะสิบทิศพอสังเขปและไดทราบภูมิหลังของ “จะเด็ด” 
ตัวละครเอกของเรื่องนอกจากนี้เสรี  หวังในธรรม ยังกลาวไวชัดเจนวาถอดความมาจากนวนิยาย
ผูชนะสิบทิศของยาขอบ พรอมทั้งแสดงความเคารพตอเจาของเดิม เพื่อเปนการใหเกียรติเจาของ
ประพันธเดิมและยังเปนการแสดงความกตัญกูตเวทีดั่งที่ศิษยควรแสดงตออาจารยดวย

4.1.2 กลวิธีการดําเนินเรื่อง กลวิธีการดําเนินเรื่อง  หมายถึง วิธีการอันมีช้ันเชิงที่
นักเขียนแตละคนนํามาใชในการสรางงานประพันธของตนใหมีคุณคาเปนที่นาสนใจ และมี 
ประสิทธิผลยิ่งกวาการบอกเลาตามธรรมดา 3

การดําเนินเรื่องบทละครพันทางเรื่องผูชนะสิบทิศเสรี หวังในธรรมใชกลวิธีดัง
นี้

    4.1.2.1 การเลาเรื่อง  ในบทละครผูชนะสิบทิศ เสรี หวังในธรรมเลือกใชกลวิธี
ในการเลาเรื่องโดยกําหนดใหผูแตงเปนผูเลาเรื่องเอง ลักษณะที่ใชผูแตงเปนผูเลาเรื่องนี้ ผูแตงจะ
บรรยายไปตามเรื่องที่ตัวละครมีบทบาทตางๆ ทั้งที่เปนเหตุการณพฤติกรรมตัวละครและความรูสึก
นึกคิดของตัวละครทุกตัว

เสรี หวังในธรรมมีกลวิธีใหผูแตงเลาเรื่องไดอยางนาสนใจ และนาติดตาม
ยิ่งนักทั้งนี้เพราะ
      4.1.2.1.1 การใหผูแตงเปนผูเลาเรื่องนั้น ผูแตงไมไดแสดงทัศนะของ 
ตัวละครตัวใดตัวหนึ่งซ่ึงลักษณะการเขียนเชนนี้ทําใหผูอานมีความรูสึกวาไดสัมผัสกับตัวละคร
                                                

2 เสรี หวังในธรรม, บทละครพันทางเรื่องผูชนะสิบทิศ, เลม 1. (กรุงเทพฯ : อัมรินทร 
พร้ินติ้งกรุฟ, 2534), 5.

3 มัทนา นาคะบุตร, “ ศิลปะการแตงผูชนะสิบทิศของยาขอบในดานทวงทํานองการแตง
และกลวิ ธีการเสนอเรื่อง” (ปริญญานิพนธการศึกษามหาบัณฑิต  สาขาวิชาภาษาไทย  
บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ, 2523), 143.
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อยางแทจริงและจะเกิดความรูสึกเพลิดเพลินในการติดตามเนื้อเร่ืองและเหตุการณตางๆ อยางไมคิด
วาเปนเรื่องที่แตงขึ้นเพื่อแสดงทัศนะของผูเขียน

      4.1.2.1.2 ผูแตงเลาเรื่องโดยใหผูชมไดรูเร่ืองราวเหตุการณ ความรูสึกนึก
คิดและพฤติกรรมของตัวละครอยางชัดเจนโดยที่ตัวละครอีกฝายไมมีโอกาสรู ยอมเปนการเราใจให
ผูชมเกิดความรูสึกตื่นเตนและอยากติดตามชมใหรูเนื้อความในตอนตอไป เชน ตอนหนี้บุญคุณ  
แมทัพคนใหม แปรสะเทือน พิณเพชฌฆาต เนื้อความทั้ง 4 ตอนนี้ เสรี หวังในธรรมใชกลวิธีเลา
เร่ืองโดยใหผูอานไดรูเร่ืองราว เหตุการณ ความรูสึกนึกคิด และพฤติกรรมของตัวละครสองฝาย
อยางชัดเจน แตตัวละครไมมีโอกาสลวงรูเหตุการณที่เกิดขึ้นกับบุคคลทั้งสองฝายเลย กลาวคือ ขณะ
ที่ทัพโมนยินลอมเมืองแปรอยูนั้นมีเหตุการณสําคัญเกิดขึ้นกับบุคคลสองฝายคือ ไขลูและสอพินยา
วางอุบายลักพาตัวตะละแมกุสุมาไปหงสาวดี และในขณะเดียวกันมังฉงายก็แหกคุกแปรหนีกลับ
เมืองตองอูได เสรี หวังในธรรมไดตัดความมาเลาถึงเหตุการณในตองอูกระทั่งมังฉงายหรือจะเด็ดได
ยกทัพไปตีแปร ในชวงเวลาดังกลาวนี้จะเด็ดยังไมมีโอกาสรูเลยวากุสุมามิไดอยูในเมืองแปรแลว ตอ
เมื่อแปรแตกจึงทราบความทั้งมวล การที่เสรี หวังในธรรมปดความสําหรับตัวละครไวนี้กอใหเกิด
ผลดี คือ ผูชมยอมติดใจใครรูพฤติกรรมขั้นตอไปของตัวละครซึ่งเทากับเปนการผูกมัดจิตใจผูชมให
จดจอและคอยติดตามเนื้อเร่ืองอยูตลอดเวลานั่นเอง

4.1.2.2 การลําดับเร่ือง ละครพันทางเรื่องผูชนะสิบทิศเปนละครขนาดยาว
มีเหตุการณเกิดขึ้นในสถานที่ตางๆ หลายสถานที่ และเหตุการณในแตละสถานที่มีความสัมพันธกัน
อยางซับซอน ผูเลาจึงใชวิธีเลายอนหลังเพื่อใหผูชมไดมีโอกาสลวงรูเหตุการณที่เกิดขึ้นในชวงเวลา
ใกลเคียงกัน แตตางสถานที่เปนการชวยเชื่อมโยงเนื้อความและเหตุการณใหตอเนื่องกัน กลวิธีการ
เลาเรื่องยอนหลังที่เสรี หวังในธรรมใชในผูชนะสิบทิศมีดังนี้ คือ

    4.1.2.2.1  การเลาเรื่องสลับไปมา โดยเลาความยอนหลังใหเหตุการณมี
ความสัมพันธกันและมีผลตอการดําเนินเรื่องดวย เชน ขณะที่ตองอูกําลังลอมแปรอยูนั้น มีเหตุการณ
ใหมแทรกเขามาคือ พระเจาโสหันพวาเมืองโมนยินคิดจะขยายอํานาจแตละลาละลังดวยหวงศึกสอง
หนา คือแปรและตองอู เมื่อไดขาววาตองอูยกทัพลอมแปร โมนยินซุมดูเหตุการณอยางเงียบๆ โดย
หวังวาจะรอโอกาสเมื่อฝายหนึ่งแพราบคาบแลวตนจะเขาตีฝายชนะที่ออนกําลังทันทีซ่ึงก็เทากับได
เมืองทั้งสองโดยงาย  แผนการนี้มีผลตอการดําเนินเรื่องคือ  เมื่อตองอูปราชัยแลว   ทัพโมนยินได
เขาลอมแปร  การที่โมนยินลอมแปรนี้ทําใหเหตุการณสําคัญขึ้นหลายประการ  เชน จะเด็ดแหกคุก
เมืองแปรและฆาเมงกวงแงนายทหารโมนยินตาย กุสุมาถูกสอพินยาลักพาตัวไปหงสาวดีและจะเด็ด
ยกทัพตองอูมาแปรและใชอุบายแยงคายโมนยินได เปนตน
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                  4.1.2.2.2  เลายอนเพื่อชวยใหเนื้อความมีความสัมพันธกับเหตุการณใน
ตอนใหม เชน ตอน แมอิระวดีเย็น  เมื่อพระอัครมเหสีของพระเจาสการะวุตพีตกอับคราวที่หงสาวดี
แพกองทัพตองอู จะเด็ดดูแลพระนางเปนอยางดีจนตะละแมกุสุมาหึงหวง   จะเด็ดจึงอธิบายให
ตะละแมกุสุมาเขาใจ ในตอนนี้เสรี หวังในธรรมไดใชกลวิธีเลายอนหลังเพื่อชวยเช่ือมโยงกับเนื้อ
ความเดิมกับเนื้อความใหม  ดังความวา

บุเรงนอง –
กุสุมาเอย…ซึ่งแมกลาวกระทบนั้น แมจะแจงบางละหรือวามันมาแตขาวลืออันไมเปน

มงคลทั้งเหตุและผลและความยุติธรรมอันเคยมีประจําใจนองทาน แมพรองแลวจนมิมีปนให
แกมังฉงายแลวหรือไร แมพระของขาพเจาเอย…ในพระราชวังกลางหงสา…ท่ีโรงคชา 
หงสาวดี อยาวาแตนางพระยาผูนี้เลยท่ีเคยมีคุณแกกุสุมาและขาพเจา แม สการะวุตพีเลา
ขาพเจาก็เอาเกลารับคุณ ครั้นนางสิ้นบุญขาพเจาจึงปกปอง จะเปรียบวาพระนางก็พี่นองของ
กุสุมา ขาพเจามิอาจพรรณนาดวยขออันยกคุณตัว แมเจาอยูหัวนั้นแลวคือสักขี ยังขอท่ีกุสุมา
แมระคาง วามินบูรวมเดินทางคางแรมมาในเรือแมจะเชื่อหรือมิเชื่อก็เหลือวิสัย จะพูดไปก็
เหมือนครั้งมังฉงายใกลกุสุมา จากแปรสูหงสาวดี จากหงสาวดีสูเมาะตะมะ จากเมาะตะมะสู
ถ้ํารางกลางพะโค กุสุมาเอย…ครั้งนั้นอยาวาแตคําคนเอยนินทาเปนสามัญ แมจาเลงกะโบ
นั่นก็ถึงกับตั้งช่ือลูกเราวา โปปานัต อันแปลวา เทพเจาแหงขุนเขา แตความสัมพันธแหงเรา
เลา…นองทานกับขาพเจาเทานั้นที่ลวงรู…มาเถิดกุสุมา แมจงไปสูพี่นางมินบูอันอยูใน 
พระเคราะหเถิด…พระนองนางเทานั้นคือมิตรแทแหงนางในยามนี้

    (บทละครผูชนะสิบทิศ เลม 7 หนา 2370)

4.1.2.2.3 ปดบังเนื้อความสําคัญไวแลวเปดเผยภายหลัง  โดยใชกลวิธีเลา
เร่ืองยอนหลัง กลวิธีเลายอนหลังในลักษณะนี้มักมีผลชวยในการดําเนินเรื่องดวย เชนตอนไปเมือง
แปร ขณะที่พระมหาเถรกําลังวิตกดวยเร่ืองที่จะเด็ด จาเลงกะโบ สีออง และเนงบา ฆาลูกนองของ 
จิสะเบง ไขลูและสอพินยานั้น บังเอิญมังตรามาที่วัดกุโสดอ และเมื่อไดทราบความจึงเลาเนื้อความที่
สําคัญใหทุกคนในที่นั้นไดทราบเรื่องวาพระเจาเมงกะยินโยประชวรหนักมาก หมอหลวงไม
สามารถถวายการรักษาไดแลว พระเจาอยูหัวรับสั่งใหหาตองหวุนญีผูวาทหารของตองอูและปรึกษา
เร่ืองการปกครองบานเมือง เมื่อออกจากที่เฝาตองหวุนญีไดกลาวถึงเนื้อความสําคัญใหพระราชบุตร
นําไปปรึกษาพระมหาเถรกุโสดอ พระมหาเถรเห็นดวยพรอมทั้งบอกแผนการรบ พรอมทั้งสรุปวา
จะเด็ดจะทําหนาที่เปนไสศึกไปเมืองแปร ดังความวา
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มังตรา –
ตองหวุนญี และขุนวัง สองผูเฒา แนะนําให ขาพเจา เอาใจใส

วาเมื่อข้ึน ดํารง ทรงฉัตรชัย ตองปองกัน สรรพภัย ในปฐพี
ขาจึงมา ปรึกษา มหาเถร ขอความเห็น เปนอยางไร ไฉนนี่
โดยเฉพาะ ปจจา หงสาวดี ควรจะมี กลยุทธ ประการใด

 มหาเถร-
ขอถวายพระพร เพื่อกิจการบานเมือง แมอาตมภาพจะแกชรา จนหาคุณคาเกือบมิได

แลวแตก็ขอถวายคําปรึกษา อันกลศึกภายหนานั้นมีอยูสองวิธี คือจะทรงรุกหรือวาทรงรับ

มังตรา –
ขาพเจามังตรา เห็นวาควรจะสรางบุญญาบารมีโดยวิธีรุก

มหาเถร –
ถาเชนนั้น ตองสละ ละสงบ ยกไปรบ บ่ันบุก และรุกไล

ถารอให หงสา มาชิงชัย ตองอูไซร ก็จะเปน เชนฝายรับ
ตองรูไส ไพรี ท่ีล้ําลึก สงไสศึก แทรกไว ใหพรอมสรรพ
อันจะตี หงสา วาใหยับ จะตองจับ นับเนื่อง จากเมืองแปร

มังตรา –
จะตองจับ นับเนื่อง จากเมืองแปร

มหาเถร –
          ถูกตองแลว เมืองแปรอยูทามกลางระหวางหงสาวดีกับตองอู ถึงแมพระเจาสการะ-
วุตพี และสอพินยาจะยกมาตีเรา ก็ตองเอาเมืองแปรเปนที่พักทัพและ สะสมเสบียงถา 
พระองคจะเอื้อมพระหัตถไปใหถึงหงสาวดี ก็ควรจะดําเนินกลศึกเชนเดียวกัน และตองรีบ
กระทําแตบัดนี้

มังตรา –
 แลวกลศึกนั้นควรจะกระทําฉันใด
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มหาเถร –
วิธีหนึ่งคือยังไมตองใชกําลังรบ หากแตตองใชกลศึกสงคนไปสอดแทรกพระเจาแปร

องคปจจุบันอาตมภาพเห็นวาไมสูจะทรงเขมแข็งในเรื่องยุทธสงคราม หากพระองคจะสง
ใครสักคนไปสูราชสํานักแปร ก็เห็นวาไมใชเรื่องยาก

มังตรา –
 แลวมหาเถรครูทาน เห็นวาขาพเจาควรจะสงใครไปในชวงนี้

มหาเถร –
ในสํานักกุโสดอของอาตมภาพเพลานี้ ยังจะมีใครบางเลาท่ีพระราชบุตรทานจะไววาง

พระราชหฤทัยได

มังตรา –
พี่จะเด็ด ใชแลว พระคุณทาน พี่จะเด็ดเหมาะสมที่สุด

มังตรา-
ใครจะเปรียบ เทียบเทา จะเด็ดพี่    งานครั้งนี้ พี่ทาน ทําไดแน

นองเชื่อมือ ลือเดน เปนเที่ยงแท โปรดเห็นแก ตัวขา มังตรานอง
พี่ชวยไป ทํางาน ดานสื่อขาว สืบเรื่องราว ใหรู ดูเชิงชอง
แมนพี่ทํา สําเร็จ เสร็จสมปอง มิใหตอง หางกัน กับจันทรา

มังฉงาย –
จะเด็ด ถาเพื่อ ผืนแผนดินแม แมชีวิน ยองยับ ดับสังขาร

เพื่อพระองค ทรงวัง องคมังตรา ขออาสา พลีกาย ถวายชีวิต
อันตัวของ ขาพเจา แตเยาวมา เทากับวา มหาเถร ทานเปนสิทธิ์
เมื่อเห็นชอบ เห็นงาม ตามแตคิด ขอตั้งจิต อาสา ไมอาลัย

              (บทละครผูชนะสิบทิศ เลม 1 หนา 284 – 286)

4.1.2.4.4    เลายอนหลังในลักษณะที่เปนการสรุปความ วิธีนี้เปนการชี้แนะ
ใหตัวละครและผูชมไดเขาใจเนื้อเร่ืองและเหตุการณตางๆ ไดอยางชัดเจน เชน ตอนแมอิระวดีเย็น  
เสรี หวังในธรรมกําหนดใหรานองมุขอํามาตยชาวแปรเปนผูใชกลวิธีเลายอนหลังในลักษณะสรุป
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ความถึงความเกงกลาความมีอํานาจและบารมีของจะเด็ด ที่ควรจะไดรับตําแหนงจักรพรรดิ ดังความ
วา

รานอง –
ทานแมกอง คชา จาเลงกะโบ ความภิญโญ แหงตองอู ดูยิ่งใหญ

ในแผนดิน ปนพงศ ฉัตรธงไชย โบกกวัดไกว เปนคู อยูอัตรา
ทานแมกอง มองดู อยูละหรือ วาผูคือ จอมราชันย อันสงา
ประกอบดวย บุญฤทธิ์ กฤษฎา แหงมหา อิระวดี นี้คือใคร

จาเลงกะโบ –
อุปราชทานตั้งปญหาถามขาพเจาเชนนี้ดูประหลาดอยู ขาพเจามิอาจลวงรูซึ่งเจตนาแม

แตนอย

รานอง –
ทานจงลองไปดูยังเรืออันลอยอยู ณ ระลอกแมอิระวดีโนนเถิด เราขอทํานายไวแต

เบื้องนี้วาที่นั่นแลว คือท่ีพํานักปจจุบันของคนอันจะเปนใหญเหนือคนบนแผนดิน

จาเลงกะโบ –
รานองทานลวงรูวิชาโหราศาสตรดวยหรือ

รานอง –
หามิได…ขาพเจามิใชผูรูโหราศาสตร ฤารูฤกษบนลางนั้นหามิได ซึ่งขาพเจากลาวนั้น

เกิดแตนิมิตแลฤกษลางบางประการ อันควรแกคนปูนชราเชนขาพเจาอาจลวงรู

จาเลงกะโบ –
ถาอางโดยขอนี้ขาพเจาก็ขอยอมรับขาพเจาเห็นดวย ปจจุบันบุเรงนองนายขาพเจามิใช

คนดอยเลย ยิ่งในแผนดินตองอู ยกตะเบงชะเวตี้ไวเหนือเกลา ก็บุเรงนองนายเรานี่แลวท่ีมี
บุญเกินใครเสมอ

รานอง –
     นั่นเปนเพียงสายตาคนตองอูดูคนตองอูดอกทานนายกองคช แตซึ่งขาพเจากลาวพจนนี้
เปนสายตาคนนอก ซึ่งจะวาจะบอกใชเพราะคุนการใน แตโดยอาศัยนิมิตฤกษลางและความ
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ผันแปรวานทานจาเลงกะโบอยาไดคิดในแงวาขาพเจาหมิ่นตะเบงชะเวตี้เลย เหตุการณแต
กอนกระทั่งวันนี้ทําใหขาพเจาอานแลเห็นการวันหนาโดยตลอด จะถูกจะผิดขอทานโปรดจํา
คําขาพเจาผูเฒาไว  ตะเบงชะเวตี้นั้น ถึงอยางไรไดเสวยจักรพรรดิราช แตหากเทียบตําแหนง
แลอํานาจแลวจะดอยกวาบุเรงนอง

(บทละครผูชนะสิบทิศ เลม 1 หนา 2366 – 2367)

4.1.2.3   การใชเทคนิคพิเศษ
4.1.2.3.1 การขึ้นตนเรื่องยอยดวยการแนะนําตัวละคร เสรี หวังในธรรม

สรางบทละครพันทางเรื่องผูชนะสิบทิศใหมีลักษณะเปนเรื่องสั้น ดังนั้นเสรี หวังในธรรมจึงนํา
เสนอละครเปนตอนๆ ได การเปดเรื่องของเสรี หวังในธรรมจะเริ่มดวยการแนะนําตัวละคร เชน
ตอนน้ํานมแมเลาชี เสรี หวังในธรรมเปดเรื่องโดยแนะนําตัวละครแมเลาชี ความวา

เลาชี -
จับบทเบื้อง เรื่องเลา ถึงเลาชี อยูตองอู ธานี ศรีสงา

เปนแมนม ราชบุตร ราชธิดา เลี้ยงรักษา มาจน เจริญวัย
ท้ังจะเด็ด ลูกนอย พลอยผาสุก สิ้นทุกข สิ้นโศก สิ้นโรคไข
ไดช่ืนชม สมหวัง อยูวังใน ยิ่งเติบใหญ รูปงาม อรามตา

 (บทละครผูชนะสิบทิศ เลม 1 หนา 75)

ตอน ไปเมืองแปร  แนะนําตัวละคร “ตองสา” ใหผูชมรูจักและทราบถึง
ความรูสึกในตัวละครวานางรับปากสอพินยาวานางจะลวงจะเด็ดใหสอพินยาทําราย  ความวา

ตองสา –
นางตองสา ขาหลวง องคจันทรา ในอุรา ครานขลาด ขยาดหยาม

ตองกลลอ สอพินยา อุราทราม นางตองจํา ทําตาม เพราะความรัก
หลงอุบาย ชายชู ไมรูเรื่อง เหมือนสัตวเชื่อง รับใช ใจสมัคร
ลืมชอบผิด จิตต่ํา ทําเยื้องยัก ก็มุงสู สํานัก กุโสดอ

 (บทละครผูชนะสิบทิศ เลม 1 หนา 263)
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4.1.2.3.2   การลงทายเร่ือง คือ การจบเรื่องหรือจบตอน เสรี หวังใน-
ธรรมจะกําหนดเนื้อเรื่องการแสดงในแตละตอนไวคลายกับเรื่องสั้น คือ เปนเรื่องราวที่จบในตอน
เดียว โดยการปดเรื่องของเสรี หวังในธรรมแบงออกไดเปน 2 ลักษณะคือ

1) การลงทายเร่ืองแบบทิ้งทายใหผูชมติดตามตอไป  เสรี  หวัง-
ในธรรมใชกลวิธีนี้ปดเรื่องยอยในบางตอน เสรี หวังในธรรมจะผูกปมเรื่องใหผูชมสงสัยวาเนื้อเร่ือง
ตอไปจะเปนอยางไร เชน ตอนมังตราตองทวน เปนตอนที่มังตราตะเบงชะเวตี้รับคําทาจากพวก
โมนยิน และสอพินยานํากองทัพตองอูเขารบ    โดยมีจะเด็ดบุเรงนองเขารบดวย       ผลการรบครั้งนี้  
มังตราถูกทวนของเมงกะยอกะแงที่สะบัก  เสรี หวังในธรรมปดเรื่องตอนนี้ไวอยางสนใจวามังตรา
จะเปนอันตรายหรือไม และถายทอดความเปนหวงที่จะเด็ดมีตอมังตรา ความวา

(สอพินยาเขาแทงตะเบงชะเวตี้ ตะเบงชะเวตี้เขารบ ตะเบงชะเวตี้ถีบสอพินยาลมลง ไขลูเขา
ชวย บุเรงนองเขารบไขลู สอพินยาถอยหนีเมงกะยอกะแงเขารบ ตะเบงชะเวตี้ออกรับมือ 
โสหันพวาเขารบ ขุนวังออกรับมือ ในที่สุดสอพินยา เมงกะยอกะแงเขารุมตะเบงชะเวตี้ โส-
หันพวา ไขลูเขารุมบุเรงนอง ขุนวัง และเมืองรายเขาชวย ตอนทายเมงกะยอกะแงแทงทวน  
ถูกตะเบงชะเวตี้ท่ีสะบัก ตะเบงชะวตี้รอง “โอย พี่จะเด็ดชวยดวย”)

จะเด็ด -
มังตรา แข็งใจไวกอน

(บุเรงนองเรงรุกตีไขลูมุงเขาชวยตะเบงชะเวตี้ เมงกะยอกะแงเงื้อทวนจะแทงตะเบง 
ชะเวตี้ซ้ํา บุเรงนองพุงทวนเขาท่ีคอเมงกะยอกะแง พวกโมนยินเขาประคองพาหนี ขุนวัง
เมืองรายเรงตีทัพหงสาวดีและโมนยินถอยรนเขาโรง ตะเบงชะเวตี้ถูกทวนฟุบอยู บุเรงนอง
ตรงเขาประคอง แลวรองเรียก)

บุเรงนอง –
 มังตรา มังตรา โธ…มังตรา มังตราตองไมตาย (อุมยืนขึ้น) หลวงพอครับ ชวยมังตรา
ดวย หลวงพอ(ทรุดกายลงทั้งท่ีอุมมังตรา ทุกคนอยูในทานิ่ง)

(บทละครผูชนะสิบทิศ เลม 4 หนา 1264)
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2)  การลงทายเร่ืองแบบสมบูรณ  การลงทายแบบนี้ เร่ืองราวที่เปน
ปญหาในเรื่องไดถูกคลี่คลายเมื่อจบตอนพอดี  เมื่อวิเคราะหทั้ง 56 ตอนแลวพบวา มีตอนที่ลงทาย
เร่ืองแบบสมบูรณนี้มีตอนเดียว  คือ ตอน สุดทายแหงกรรม เมื่อจะเด็ดตามจับไขลูซ่ึงเปนผูลอบฆา
พระมหาเถรไดแลว ในขณะเดียวกันจะเด็ดชนะศึก ตะเบงชะเวตี้ไดเปนกษัตริยครองเมืองหงสาวดี 
จะเด็ดและตะเบงชะเวตี้ไดเคยตั้งสัตยปฏิญาณไววาจะฆาไขลูพรอมกับวันที่ปลงศพพระมหาเถรก็
สามารถทําไดสําเร็จดังที่ปรากฏในตอนสุดทายแหงกรรม ดังนี้

ตะเบงชะเวตี้ –
ขาพเจา มังตรา สานุศิษย ขอนอมจิต บูชาคุณ อุนเกศา

แลรําลึก กตัญ ูอยูอัตรา ณ เพลา สุดทาย แหงกายครู
ขอวิญญาณ อันเลิศ ประเสริฐบุญ ยังการุญ ลอยลอง ปกปองอยู
จุงโปรดให ทรงสดับ แลรับรู แลครรไล ไปสู ทิพยพิมาน

บุเรงนอง –
ขาพเจา บุเรงนอง ละอองบาท อันถือชาติ กําเนิด เกิดสังขาร

เพราะพระคุณ กรุณา อภิบาล ขอถวาย นมัสการ ครั้งสุดทาย
แรงกุศล ผลบุญ ท่ีหนุนนํา จนเลิศล้ํา ดวยบุญ คุณเหลือหลาย
จุงเกิดเปน อานิสงส รางกาย สูสัมปราย- ภพช้ัน สวรรยา

ไขลู –
ฮะๆๆ มังสินธูเอย หากวิญญาณทานยังเวียนวน ดวยอาฆาตคนอยางขาพเจา เอาเถอะ…

ขาพเจาไขลูก็ขอตั้งจิต เอาชีวิตเปนทาน ถึงขาพเจาจะสังหารทานดวยเจตนา แตจงรูเถิดวา
เพราะขารักแผนดินมารดรเปนที่ตั้ง จึงไมอาจยั้งมือชาตินี้…แรก…ทานไดช่ือวาแพ แตท่ี
สุด…เราไขลูก็ถูกแก…แพเชนกัน ฉะนั้นเรากับทานจงอโหสิซึ่งกันและกันเสียเถิด ฮะๆๆ

ตะเบงชะเวตี้ –
 ตายเสียเถิดมึง ไอไขลู

บุเรงนอง –
อยา…มังตรา คนอยางไขลู ไมควรตายดวยหัตถแหงกษัตริยผูประเสริฐ
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ไขลู –
ฮะๆๆ จงเปนพยานเถิดเทวดาฟาดิน แมสิ้นหนทางสู คนอยางไขลูยามจะตายก็มิวายมี

คนเกี่ยงกัน ฮะๆๆ

บุเรงนอง –
ฮะๆๆ ใช…ถูกตองแลว เทวดาฟาดินเอย นั่นคือน้ําลายอันไอไขลูถมรดฟา    ขาพเจา

จะเด็ดบุเรงนอง ศิษยของพระคุณทานมังสินธู ขอประกาศโทษไอไขลูใหฟาดินลวงรูแลเปน  
พยานบาง ซึ่งมันอางวาทําเพื่อแผนดินแม…แตมันทําผิดเชิงชาย ประทุษรายพระมหาเถรมิใช
เปนการฆาซึ่งหนา แตมันทําทานประหนึ่งวาหมาลอบกัดก็มิผิด ยังอีกเมื่อมันปลิดชีวิต 
ขุนพลตองหวุนญีก็ทําดั่งนี้ ฟาดินเอย…ขาพเจาสูสงบจิตติดตามในสนามยุทธยามประอาวุธ
กับไขลูก็สูสงวนคมมิใหตองกายจนจับมันมาเปนๆ เชนนี้ ฉะนั้น…ขาพเจาจะเด็ดบุเรงนอง
จึงถือดีวา ขาพเจามีสิทธิ์ท่ีจะปลิดชีวิตมัน แลไมถือวามันคือผูไรอาวุธสุดทางสู ไขลู ลางที
เจาผูกลาตองการผาปดตาบางกระมัง

ไขลู –
ฮะๆๆ ผาปดตาหรือไอจะเด็ด ก็เจาเชิญดินฟามาเปนพยานแลวปดตาขาเสียฟาดินจะ 

รูเห็นเปนสักขีไดฉันใด ฮะๆๆ เชิญเลย กูพรอมเสมอ ดีช่ัวคนอยางกูไขลูผูนี้ก็มีบุญไดตายใก
ลมังสินธู ครูมึง ฮะๆๆๆ

บุเรงนอง –
 ประเดี๋ยวกอนมังตรา พี่เนงบา พี่สีออง เอาลับแลท่ีเตรียมไวมากั้น

บุเรงนอง –
  ไขลู…เจากอกรรมไวแกกูเจ็บปวดนัก มึงกับกูแมสิ้นชาติ ก็อยาไดสิ้นปองรายแกกัน
เลย

ตะเบงชะเวตี้ –
ขัตติยาจารยเจา ขุนพลตองหวุนญี จงมารับหนี้ชีวิตคืนไปดวยเถิด

   (บทละครผูชนะสิบทิศ เลม 7 หนา 2378 – 2379)
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เมื่อดําเนินเหตุการณมาจนจบตอน สวนใหญเสรี หวังในธรรมจะ
ลงทายเรื่องในแตละตอนแบบทิ้งทายเพื่อใหผูชมอยากติดตามตอนตอไป    โดยแสดง
บทบาทของตัวละครและผูกเรื่องเพื่อสรางปมปญหาไปสูตอนตอไปทิ้งไว แลวจบดวยคําวา 
“ปดมาน” เชน ตอน “นาคะตะเชโบ” การลงทายเรื่องเปนตอนที่นาคะตะเชโบ (กันทิมา) ปลอมตัว
เปนนางกํานัลแปรเพื่อส่ือขาวใหกับตะละแมกุสุมาและจะเด็ด ความวา

กุสุมา –
 นาคะตะเชโบ เจาจงเอากระดาษดินสอมาใหขาพเจาเถอะ (นาคะตะเชโบไปเอา
กระดาษดินสอออกมาถวาย กุสุมาเขียนหนังสือแลวสงใหนาคะตะเชโบ)

กุสุมา –
เมื่อเจาแปลงเปนหญิงไปพบแมนางขานลัต คุณทาวผูเฝาสวนจงเอาหนังสือนี้มอบแก

เขา  ขาพเจาไปกอนนะ

- ปพาทยทําเพลงมอญ -

(กุสุมาเอาผาคลุมหัวแลวจากไป นาคะตะเชโบถวายบังคม คลี่หนังสือออกอานแลวเขาโรง)

-  ปดมาน -

   (บทละครผูชนะสิบทิศ เลม 2  หนา 430)

4.1.2.3.2 การหนวงเรื่อง การหนวงเรื่องเปนวิธีการหนึ่งที่เสรี หวังในธรรมใชเพื่อ
สรางความสนใจใครรูของผูชม เพราะการหนวงเรื่องจะชวยเราใจใหผูชมตองติดตามวาเหตุการณ
ในตอนนั้นๆ จะดําเนินตอไปอยางไร  การหนวงเร่ืองในละครพันทางเรื่องผูชนะสิบทิศสวนมากไม
มีผลตอการดําเนินเรื่องนัก แตมีอํานาจในการเราใจผูชมใหเกิดความสนใจใครรูเร่ืองตอไปเปนอยาง
ดี เชน ตอนเขาดงกะเหรี่ยง สามแผลแคน เสรี หวังในธรรมตองการที่จะใหมังฉงายมีโอกาสได
แสดงฝมือใหประจักษแกผูชม ซ่ึงเหตุการณในสองตอนนี้เสรี หวังในธรรมไดใชกลวิธีสรางความ
สนใจใครรูใหกับผูชมโดยใชการหนวงเร่ืองเปนสําคัญ กลาวคือ ในตอนเขาดงกะเหรี่ยง เสรี หวังใน
ธรรมดําเนินเรื่องรุดหนาในลักษณะที่จะใหมังฉงายศิษยเอกสํานักกุโสดอและเนงบาศิษยฝมือเยี่ยม
ของสํานักดาบตะคะญีไดประลองฝมือกับอยางจริงจัง ผูชมยอมใจจดใจจอที่จะไดทราบวาใครเปน
ผูชนะ  แตในตอนนี้การประลองฝมือไมเกิดขึ้น เพราะเสรี หวังในธรรมหนวงเรื่องไวใหจาเลงกะโบ
พบจดหมายของพระมหาเถรกุโสดอที่ฝากฝงมังฉงายใหฝกเพลงดาบกับตะคะญี การหนวงเร่ืองใน
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ตอนนี้ทําใหตัวละครไมรูฝมือกัน และผูชมก็เกิดสงสัยขึ้นวาใครฝมือเลิศกวากันแน เสรี หวังใน-
ธรรมดําเนินเรื่องตอในตอน สามแผลแคน โดยเนงบาถูกไขลูหัวหนาทหารดาบหงสาวดีซอมจน
สะบักสะบอม และเสรี หวังในธรรมไดคลายจุดสงสัยในเรื่องฝมือของมังฉงายโดยใหทั้งสอง
ประลองฝมือกับไขลู จนจะเด็ดสามารถแทงไขลูได 3 แผลดังที่ออกปากไว เหตุการณตอนนี้ทําให
ตัวละครไดประจักษในฝมือมังฉงายและผูชมก็คลายความสงสัยลงได

ตอนแมผูใหนม เกลือเปนหนอน จันทราสึกพระ ทั้งสามตอนนี้มี 
เนื้อความสืบเนื่องมาจากจะเด็ดกอเร่ืองใหมังตราพิโรธจนถูกจองจําไวดวยผาเหลืองตามคําที่แม 
เลาชีขอรองไว ตอมามีศึกหงสาวดีและอังวะมาประชิดเมืองตองอู มังตราออกรบจนสุดความ
สามารถแตไมสามารถเอาชนะขาศึกได เมื่อทราบวาจะเด็ดซ่ึงบวชอยูนั้นไดคุยโอวาตนมีอุบายท่ีจะ
เอาชนะขาศึก มังตราใครรูอุบายนั้น จึงอาศัยพระพี่นางจันทราใหเปนผูถามความลับจากจะเด็ด 
มังตราจึงทําทีนิมนตมหาเถรกุโสดอไปเทศนบนเชิงเทิน เพื่อใหตะละแมจันทรานิมนตภิกษุจะเด็ด
ไปในวังได ในตอนนี้เสรี หวังในธรรมหนวงเร่ืองโดยใหมหาเถรรูทันความคิดของมังตราจึงร้ังตัว
จะเด็ดไปที่เชิงเทินดวย อุบายของมังตราจึงลมเหลว การหนวงเร่ืองในตอนนี้ทําใหผูชมใครรูตอไป
วา จะเด็ดและตะละแมจันทราจะมีโอกาสพบกันหรือไม     มังตราจะมีอุบายลวงความลับจากภิกษุ
จะเด็ดไดหรือไม และอุบายที่จะเอาชนะขาศึกนั้นเปนอยางไร

4.1.2.4  การใชตัวตลกในการดําเนินเรื่อง
เสรี หวังในธรรม ใชตัวตลกเปนตัวเดินเรื่องโดยให ตัวตลกจูงเรื่องไปถึง

จุดที่ตองการซึ่งทําใหเร่ืองสนุกขึ้น นับเปนเอกลักษณของเสรี หวังในธรรม  ตัวตลกที่เสรี หวังใน
ธรรมสรางใหมในเรื่องผูชนะสิบทิศของยาขอบไมมี เสรี หวังในธรรมสราง “เจกหนอม” สรางเปน
ตัวดําเนินเรื่อง เชน ตอนที่จะเด็ดจะไปเรียนวิชาดาบกับตะคะยีที่ดงกะเหรี่ยง เจกหนอมก็ไปเปดราน
เหลาที่ดงกะเหรี่ยง  จะเด็ดไดรูจักกับจาเลงกะโบ เนงบา สีออง  จนเปนเพื่อนรวมสาบานกัน    เมื่อ
จะเด็ดไปหงสาวดี    เจกหนอมตามไปเปดรานเหลาที่หงสาวดีอีกเปนตน  การสรางตัวตลกดําเนิน
เร่ืองนี้เปนกลวิธีการเสริมเรื่องใหนาสนใจโดยไมเสียอรรถรสเดิม

เสรี หวังในธรรมสราง “เจกหนอม” ใหรับบทเปนลูกศิษยวัดกุโสดอตั้งแต
เร่ิมเรื่อง แลวไปอยูบานขุนวังเปนคนรับใช  ตอมาเจกหนอมก็เปดรานขายอาหารไปตามเหตุการณ
ของเรื่อง ทุกครั้งที่เจกหนอมยายรานจะตองเกิดเหตุตีกันในราน เจกหนอมจึงยายรานหนีไปเรื่อย ๆ
เร่ิมตั้งแต ดงกะเหรี่ยง เมื่อไขลูตอสูกับเนงบา เจกหนอมจึงยายรานเขามาในเมืองตองอู เมื่อจิสะเบง
มีเรื่องกับเนงบา สีออง เจกหนอมก็ยายรานเขาเมืองแปร ตอมาเจกหนอมก็ตั้งรานที่หงสาวดีเพื่อ
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ตามหาเมียเกาไดพบจาเลงกะโบก็ขอเขาเปนพอครัว เมื่อจะเด็ดรบชนะ เมื่อตะเบงชะเวตี้เปน
พระมหาจักรพรรดิแลว เจกหนอมเขาก็เปนทหารตองอูดวย

นอกจากเจกหนอมที่เปนตัวตลกแลวดําเนินเรื่องแลว เสรี   หวังในธรรม
ยังสรางบทพระมหาเถร ใหตลกเปนพระมหาเถรที่มีอารมณขัน เพื่อใหบรรยากาศในการชมละคร
ไมตึงเครียด และสรางลูกศิษยวัด คือ มืด เผือก อวน เฮง ซ่ึงตัวตลกเหลานี้จะเปนตัวเชื่อมใหเร่ือง
ดําเนินจากจุดหนึ่งไปอีกจุดหนึ่งไดอยางกลมกลืน นอกจากนี้ยังมีตลกหญิงคือ นางรัจนา 
พวงประยงคซ่ึงแสดงเปนเมียเจกหนอม บทนี้ตองเจรจาเองไมมีบทเขียนไว

บทบาทของพระมหาเถรกุโสดอ ที่แสดงบุคลิกลักษณะเปลี่ยนไปจาก
พระมหาเถรของยาขอบผูเครงขรึมมาเปนพระมหาเถรที่มีอารมณขัน เชน ตอน สึกพระ บทตลกของ
พระมหาเถรคือ

มหาเถร –
ออ...ไอมืด ...ไออวน เรื่องนี้ลับเฉพาะระหวางกูกับหลวงพี่เทานั้น เอ็งสองคน

ออกไปกอน

มืด –
โธ หลวงพอ ผมไมปากสวางหรอก

มหาเถร –
เอ็งปากไมสวางหรอก แตปากเอ็งโพลเพล ขมุกขมัวไป ออกไปกอน

(บทละครผูชนะสิบทิศ เลม 4 หนา 1178)

บทละครพันทางเรื่องผูชนะสิบทิศนี้มีทั้งหมด 60 ตอน สามารถแยกบทที่
สอดแทรกบทตลกในเนื้อเร่ืองถึง 36 ตอน และไมมีบทตลกแทรกเพียง 24 ตอนเทานั้น4

                                                
4สมพิศ สุขวิพัฒน,  “ผูชนะสิบทิศ  : ละครพันทางของเสรี หวังในธรรม” (วิทยานิพนธ

ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชานาฏศิลปไทย บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2539), 
83.
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4.1.2.5  การใชถอยคําอารมณขัน
ในเรื่องละครพันทางผูชนะสิบทิศนี้ นอกจากเจกหนอม ลูกศิษยวัด หรือ 

แมแตตัวมหาเถรเองแลว เสรี หวังในธรรมยังใชถอยคําที่ส่ือสารอารมณขันจากบทรอยกรองจนผูชม
สนุกสนานตั้งแตตนจนจบ เชน ตอน “สึกพระ” เมื่อจะเด็ดตองอุปสมบทเพื่อหนีโทษจากมังตราก็
เปนชวงที่เกิดศึกประชิดเมืองตองอู  พระจะเด็ดเปนกังวลยิ่งนัก ก็ปรึกษามหาเถร พระมหาเถร
ปลอบศิษยวา

มหาเถร -
ขอท่ีเจาคิดและสังหรณนี่แหละจะเด็ดเอย คือเหตุท่ีหลวงพอจะตองรีบรอนเขาวังละ วา

แตวา นี่นะ เจาบอกเพื่อสั่งหรือวาสอนหลวงพอ เอาเถอะสงบจิตสงบใจอยูกุฏินี่แหละขาไป
จัดการเอง เจาอยาลืมวาขามังสินธู ถึงมาอยูในเพศบรรพชิต แตดวงจิตขาไมเคยลืมแผนดิน 
ขายังหวงยังหวงของขาอยูเหมือนเจานะแหละ…ไอ…เลิฟ…ตองอู รูไหม เฮย...ไปกันเถอะ

 (บทละครผูชนะสิบทิศ เลม 4 หนา 1178)

ตอน “ตองอูมาตุภูมิ”  เปนตอนที่พระมหาเถรเขาเฝามังตราเพราะมังตรามี
พระประสงคจะปรึกษากับพระมหาเถรจัดงานอภิเษก ระหวางตะละแมจันทรากับจะเด็ด ความวา

มหาเถร-
ขอถวายพระพร เมื่อวันกอนขุนวังไปนิมนต วามหาบพิตรมีขอกังวลใหอาตมาเขาวัง

บังเอิญที่วัดฝนตกหนีทํานบพังน้ําทวมเลยยังมาไมได ขออภัยดวยเถิด ถวายพระพร

                                                            (บทละครผูชนะสิบทิศ เลม 5 หนา 1461)

ตอน “บรรณาการพิเศษ” เมื่อจะเด็ดกลับมาตองอูแตมาพรอมกับตะละแม
กุสุมา แลวจะเด็ดไมสามารถบอกมหาเถรได จึงมีความกลัวและความวิตกกังวล  พระมหาเถรก็รูสึก
ถึงความผิดปกตินี้ จึงวนเวียนอยูใกลๆ เพื่อจะรูความจริงใหได  ความวา

มหาเถร -
เปนอะไรไปหรือจะเด็ด อือ…กลับจากแปรคราวนี้ ขาดูเจาไมปรกติเลย เหมือนคนใจ

อยูทางรางอยูอีกที่ ตะคะญีครูทานก็ดูเปนไปดวย
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ตะคะญี -
หลวงพอละขอรับ กลับไปวัดมาแลวหรือขอรับ

มหาเถร -
ยังเหมือนกัน ก็ไมรูเปนอะไรวันนี้กลับวัดไมถูก พอดีลืมของเลยกลับมาเอาออ…        

นาคะตะเชโบ เจาอยาลืมนะเสร็จธุระแลวแวะไปหาหลวงพอหนอย เรากลับกันหรือวัด 
กุโสดอไปทางไหนวะ…หลวงพอไปกอนละนะ

นาคะตะเชโบ -
เอ…นายทาน หลวงพอปนี้ทานอายุเทาไหรแลวนะ ขารูสึกทาจะเริ่มหลงๆ แลวนะ

ตะคะญี –
ไอแบบนี้ระวังใหดีเถอะ ลองหลวงพอมาวนเวียนเชนนี้ขาวาพวกเราตองเดือดรอนแน

                      (บทละครผูชนะสิบทิศ เลม 5 หนา 1481)

ตอน  “ฤทธ์ิลางนางสนม”  เมื่อนางเลาชีเขาพบมหาเถร มหาเถรกําลัง 
ฉันเพลอยู เสรี หวังในธรรมไดกลาวถึงรายการที่พระมหาเถรกําลังฉันซึ่งเปนอาหารของชาติตางๆ 
ไดอยางสนุกสนาน ดังความวา

มหาเถร - 
กลาวถึง มหาเถร เพลวันนั้น นั่งฉัน แกงเปด เห็ดหูหนู

ผักบุง ไฟลุก ปลาดุกฟู ผัดปู ผงกะหรี่ หมี่กะทิ
ท้ังไก- อบฟาง กุงนางพลา ปลารา ปลาปน หลนกะป
ปลาทู ปูจา ซาซือมิ กิมฉิ เกี้ยมฉาย พายสาเก

(บทละครผูชนะสิบทิศ เลม 5 หนา 1561)

4.1.2.6  การใหผูชมมีสวนรวมในการแสดง
วิธีการนี้ทําใหผูชมติดตามเรื่องและรูสึกวาตนเองเปนสวนหนึ่งของการ

แสดงทําใหผูชมคอยติดตามและสนุกสนาน ไมจําเจ และทําใหผูแสดงและผูชมใกลชิดกันมากขึ้น
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ตอน “นางสนมเขาวัง” เปนตอนที่นางเลาชีจะขัดขวางจะเด็ดที่จะนํา 
ตะละแมกุสุมามาเขาพิธีอภิเษกพรอมกับตะละแมจันทรา ตอนที่ผูชมมีสวนรวมในการแสดงคือ
ตอนที่นางเลาชีเขาพบมังตราเพื่อขอใหมังตราหามการกระทําของจะเด็ด แลวมังตราออนวอนให
นางเลาชีมุนผมใหเหมือนเมื่อคร้ังเปนเด็ก แตนางเลาชีบายเบี่ยง ความวา

ตะเบงชะเวตี้ -
ชางเถอะนาแมนม แมชวยมุนอยางที่เคยนั่นแหละ ขาพเจาอยากเห็นจริงๆ วาเมื่อเด็กๆ 

นะ มุนมวยของมังตราเปนเชนไร เออ…นองนันทวดี ชวยเรียกพวกคุณนางและนางกํานัลมา
ดูดวยนะ

เลาชี –
โธ !… มังตรา โปรดทรงพระกรุณาเถิดเพคะ อยาใหถึงเพียงนั้นเลย ขาพเจาอายเพคะ 

หูตาไมคอยจะดี

ตะเบงชะเวตี้ –
อายคนดูหรือ ไมเปนไรนาแม เอา ถาเชนนั้น เราไปมุนเกลาขางใน ไปซิแม

      (บทละครผูชนะสิบทิศ เลม 5 หนา 1591)
   

4.1.3  การปดเรื่อง  คือ เสรี หวังในธรรมจบบทละครพันทางเรื่องผูชนะสิบทิศ 
วา เมื่อตะเบงชะเวตี้เปนพระมหาจักรพรรดิ และตองการสถาปนาจะเด็ดเปนพระเจาตองอู แตจะเด็ด
ไมยอม จะเด็ดขอรับตําแหนงเพียงอุปราชเมืองหงสาวดีเพื่อไมตองมียศสูงเทียบเทากับมังตรา 
ความวา

บุเรงนอง –
ขอท่ีหนึ่ง แมนโชอั้ว ตัวตนเรื่อง เขามาเมือง แลวโอหัง บังอาจจิต

ขาพเจา ขอสัญญา ภูธฤทธิ์ อาญาสิทธิ์ ลงโทษ อยาโกรธกัน
ประการสอง ซึ่งจะโปรด สถาปนา ใหไดเปน กษัตรา ครองเขตขัณฑ
ขอใหลด ฐานันดร หยอนกวานั้น ใหยกเลิก พิธีอัน ไดเตรียมไว
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ตะเบงชะเวตี้ –
 ขาอนุญาตใหพี่ทานลงโทษโชอั้วนั้น ขาพเจาสัญญาแกพี่ทานไดทันทีแตอีกขอนี่ซิ 

ขาพเจาไมเขาใจ ทําไมนาพี่จะเด็ด กะไอแคเปนพระเจาตองอู ดูพี่ทานกังวลยิ่งนัก

บุเรงนอง –
ขาแตพระเจาอยูหัวผูจักรพรรดิราช โดยชาติกําเนิดแลว ขาพเจามิไดหวั่นไหวแตซึ่ง 

สัจวาจาซึ่งวาไวตอหนาหลวงพอถวนทุกขอนั้นสิ ขาพเจายอมเสียชีวิตเสียดีกวา

ตะเบงชะเวตี้ –
ขาพเจาเห็นใจ แลขอสรรเสริญพี่ทาน เอาก็เอา แลวพี่ทานจะกินตําแหนงอะไรมิทราบ

บุเรงนอง –
ขาพเจาขอเพียงใหพระเจาอยูหัวประกาศแตงตั้งขาพเจาเปนอุปราชหงสาวดีพระเจาคะ

ตะเบงชะเวตี้ –
พระทรงฟง ช่ืนชม สมอุรา ตรัสวา ทานพี่ นี้ยิ่งใหญ

ถึงจะให ไดดี ไมหนีไกล กลับจะอยู รับใช ใกลเคียงนอง
นับเปนบุญ ประดัง แกมังตรา ทั้งแผนดิน แผนฟา มาสนอง
เพราะพี่ทาน จึงสม อารมณปอง เคียงประคอง แนบขาง ไมหางไกล

ตะเบงชะเวตี้ –
ประทับนั่ง ตั่งทอง อันผองพรรณ ทรงธรรม มีดํารัส ตรัสปราศรัย

ในทามกลาง มหา เสนาใน วาเราไซร ขอประกาศ ราชโองการ

ตะเบงชะเวตี้
ขาพเจามังตราตะเบงชะเวตี้ อันสถิต ณ หงสาวดีเอกมหานครขอประกาศราชโองการ

จงมุขอํามาตยราชมนตรี และสมณะพราหมณชีตลอดลุมแมอิระวดี จงทราบทั่วกันวาอัน
บุเรงนองทะกะยอดินนรธา  เชษฐภราดาแหงตะเบงชะเวตี้ตองอู คือผูมีคุณูปการแกมังตรา
จักรพรรดิราช จนสามารถสถาปนาเมงกะยินโยราชวงศใหมาดํารง ณ หงสาวดี ดวยคุณ 
ความดีอันเปนอเนกปริยายท้ังยังสืบเชื้อสายเสมอดวยพี่นองของมังตรา จึงใหสถาปนา 
แตงตั้งบุเรงนอง เปนที่อุปราชสนองราชกิจ ใหเปนผูถืออาญาสิทธิ์เสมอดวยมังตรามหา-
จักรพรรดิ ผูเสวยเศวตฉัตรนับแตนี้สืบไป
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บุเรงนอง –
 โดยอาญาสิทธิ์แหงจักรพรรดิราชมังตรามหาบพิตร อันทรง บุญฤทธิ์กฤษฎาตลอด
มหาแมอิระวดี ขาพเจาบุเรงนองทะกะยอดินนรธา อันไดรับพระบรมราชานุญาตแลว ขอ
ประกาศแตงตั้งผูมีพระคุณเสมอดวยบิดาแหงขาพเจา ดํารงตําแหนงผูดูแลบานเมืองตาง 
พระเนตรพระกรรณแหงองคมหาจักรพรรดิราชคือ ขุนวังทะกะยอดินนรธาแหงตองอูให
เปนพระเจาตองอูอยูรักษาตุมดีตองอู และทานครูขุนพลตะคะญีเปนเจาเมืองเมาะตะมะเปน
ธุระตางพระเนตรพระกรรณ นอกนั้นใหเปนเชนพระราชโองการ อันโปรดพระราชทานแลว
แตวันปราบดาภิเษก

      (บทละครผูชนะสิบทิศ เลม 7 หนา 2425 – 2428)

เสรี หวังในธรรม  ไดถอดความนวนิยายเรื่องผูชนะสิบทิศของยาขอบมาเปนบท
ละครพันทางเรื่องผูชนะสิบทิศ กลาวคือ เสรี หวังในธรรมยังคงแกนเรื่อง   โครงเรื่อง    เหมือนกับ
ยาขอบแตสรางกลวิธีการดําเนินเรื่องที่นาสนใจเพิ่มเติมคือการเลือกใหผูแตงเปนผูเลาเรื่องการลําดับ
เร่ืองแบบสลับไปมาเพื่อใหผูชมเขาใจเรื่องโดยตลอด ปดบังเนื้อความสําคัญและการหนวงเร่ืองเพื่อ
ใหผูชมสนใจละครในตอนตอไป นอกจากนี้เนื่องจากบทละครพันทางเรื่องผูชนะสิบทิศมีเนื้อเร่ือง
ที่ยาวมาก ผูชมควรจะไดผอนคลายอารมณ    เสรี หวังในธรรมจึงสรางตัวตลกขึ้นและสรางถอยคํา
ส่ือสารอารมณขันตลอดจนการใหผูชมไดมีสวนรวมในการแสดง เพื่อผูชมจะไดชมละครพันทาง
เร่ืองนี้อยางมีความสุข

4.2 วรรณศิลปในบทละครพันทางเรื่องผูชนะสิบทิศของเสรี หวังในธรรม
เสรี หวังในธรรมเปนศิลปนที่มีความสามารถในการสรางบทละครไดประณีตและ

พิถีพิถันในการใชภาษามาก ภาษาของเสรี หวังในธรรมที่ปรากฏในบทละครพันทางเรื่อง
ผูชนะสิบทิศเปนภาษาที่ดัดแปลงมาจากนวนิยายเรื่องผูชนะสิบทิศของยาขอบ ยาขอบเปน
นักประพันธที่เลือกสรรถอยคําอยางละเมียดละไมเปนที่ประทับใจผูอานและเมื่อเสรี หวังในธรรม
มาทําเปนบทละครก็เปนที่ประทับใจของผูชมเชนกัน

จุไรรัตน ลักษณะศิริ กลาวถึงศิลปะการใชภาษาในบทละครพันทางสิบทิศ วา “….
ศิลปะในการใชภาษายังมีสวนชวยเพิ่มอรรถรสอีกดวย อาจารยเสรี สามารถใชคํามาสื่อความ
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อารมณไดชัดเจน    ถอยคําสํานวนก็ไพเราะ มีการเลนคํา เลนสัมผัสคลองจอง ทําใหผูชมเกิดอารมณ
และจินตนาการตามทองเรื่อง บางครั้งแทรกความเปรียบและคติธรรมที่นาสนใจอีกดวย” 5

จากทัศนะขางตนจะเห็นวาเสรี หวังในธรรมเปนนักประพันธที่มีความละเมียด-
ละไมในการใชภาษา ทําใหบทละครพันทางเรื่องผูชนะสิบทิศ

ผลการวิ เคราะหวรรณศิลปในบทละครพันทางเรื่องผูชนะสิบทิศของเสรี  
หวังในธรรมพบวาเสรี หวังในธรรมมีความสามารถทางวรรณศิลป ดังนี้

4.2.1 การเลือกเสียงของคํา  การเลือกเสียงของคําในบทละครพันทางเรื่อง
ผูชนะสิบทิศ  เสรี หวังในธรรมเลือกสรรถอยคําตางๆ เพื่อใหบทละครมีความไพเราะ ซาบซึ้งและ
ประทับใจผูอาน ผูชมละครคือ

4.2.1.1 การเลนเสียงสัมผัส  การเลนเสียงสัมผัสที่นอกเหนือไปจาก
กฎเกณฑทั่วไปในคําประพันธ อันไดแก การเลนเสียงสัมผัสในเปนสิ่งที่ชวยใหคําประพันธมีความ
ไพเราะนาฟงยิ่งขึ้น6  การเลนสัมผัสในบทละครพันทางเรื่องผูชนะสิบทิศ แบงออกเปน

4.2.1.1.1 สัมผัสพยัญชนะ  เปนการใชเสียงพยัญชนะเสียงเดียว
กันมาวางเรียงกัน ทําใหเกิดเสียงสัมผัสที่ไพเราะ  เชน

  โอพิณเอย  เคยดัง  แตครั้งกอน ทั้งออดออน  เสียงเอก  วิเวกหวาน
ยามสายตึง  ขึงคลอง   กองกัง วาน ยามหยอนยาน  พาลพัง  เปนกังวล
คนเทียบสาย  หายหนา  ไมมาเทียบ ชางเหงาเงียบ  เหมือนขา  คราขัดสน
ยลแตพิณ  ยินแตเพลง   วังเวงวน ตองจํานน  จําทอด  กอดแตพิณ

(บทละครผูชนะสิบทิศ เลม 4 หนา 1111)

จากตัวอยางจะเห็นไดวาการเลนสัมผัสพยัญชนะมีอยูเกือบทุกวรรค 
โดยสวนใหญจะเปนการเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะที่อยูชิดกัน ทําใหเกิดเสียงสัมผัสกันอยางไพเราะ 
ขณะเดียวกัน คําที่ผูแตงนํามาใชส่ือความหมายและกอใหเกิดอารมณและความรูสึกไดดี เชน คําวา 
                                                

5จุไรรัตน ลักษณะศิริ, “ผูชนะสิบทิศ วรรณกรรมครบวงจร,” ใน  กระจกสองใจไปสู
วิวาหตองอู (กรุงเทพฯ : อัมรินทรพร้ินติ้งกรุป, 2532), 72.

6กัลยรัตน หลอมณีนพรัตน, “การศึกษาเชิงวิเคราะหบทละครรองของพรานบูรณ” 
(วิทยานิพนธอักษรศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาภาษาไทย บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย, 2535), 287.
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“วิเวกหวาน”และ “วังเวงวน” คําดังกลาว  นอกจากจะเกิดความไพเราะทางดานเสียงสัมผัสแลว ยัง
ชวยส่ือความรูสึกของตัวละครที่นึกถึงความหลัง คร้ังที่ตนเคยไดยินเสียงพิณที่มีเสียงใสไพเราะ เปน
คําที่ส่ือความรูสึกเหงา เศราเมื่อคนเทียบพิณไมอยู

4.2.1.1.2 สัมผัสสระ  เปนการเลนเสียงคําซ่ึงมีสระเสียงเดียวกัน ตัวสะกด
อยูในมาตราเดียวกัน7 การใชสัมผัสสระในบทละครพันทางเรื่องผูชนะสิบทิศ สวนใหญจะใชควบคู
ไปกับสัมผัสพยัญชนะเพื่อใหเกิดความหมายทางดานเสียงอยางสมบูรณ   อีกทั้งการเลนสัมผัสสระ
ติดๆ กันมักจะไมสามารถเลนคําไดเปนจํานวนมากเทากับการเลนสัมผัสพยัญชนะ ดังนั้นการเลน
เสียงสัมผัสสระในบทละครพันทางเรื่องนี้จึงปรากฏอยูเพียงบางวรรค เชน

ขาพเจา จะขอ พลหนึ่งหมื่น เลือกแตพื้น ผูกลา รูหนาท่ี
ลวนชํานาญ ราญ โรม จูโจมตี ไวคอยทา  หงสาวดี  ตีโอบทัพ
วันใด หงสา ฝากําแพง อยาทําทา วาระแวง ทุกสิ่งสรรพ
จงเรงพล ครันครบ เขารบรับ เสมือนกับ ลืมหลัง ไมตั้งใจ

(บทละครผูชนะสิบทิศ เลม 7 หนา 2049)

จะเห็นวาการเลนเสียงสัมผัสสระจะปรากฏอยูทุกวรรค เพื่อสรางความไพเราะ 
คือ กลา – หนา, นาญ – ราญ, โรม – โจม,  ทา –สา,  ดี – สี, สา – ฝา, ทา – วา, ครบ – รบ , หลัง – ตั้ง 
การเลนสัมผัสสระลักษณะนี้เปนการเลนสัมผัสในแพรวพราวทําใหเกิดความเสนาะหู  สรางเสนห
ใหกับบทประพันธอยางมาก

4.2.2 การซ้ําคํา  เปนการเลนคําอยางหนึ่ง  ผูแตงสามารถเลนคําไดตามความพอ
ใจ ดังนั้น จึงอยูที่วาผูแตงจะมีความสามารถในการจัดวางคําลงในตําแหนงเหมาะสมเพียงใด8  การ
ซํ้าคํานี้ เสรี หวังในธรรมนิยมใชมากที่สุด เชน

ขาพเจา ตองหวุนญี กับเมืองราย ขออภัย มากหลาย มาสายอยู
อันหนาท่ี ซึ่งใช ไปตองอู แรกก็ดู จะแคลง ระแวงระไว

                                                
7 เร่ืองเดียวกัน, 287.

                    8 สิทธา พินิจภูวดล, รอยกรอง (กรุงเทพฯ : มหาวิทยาลัยรามคําแหง, 2516), 102
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           แตครั้นคอย พาที ทูลช้ึแจง ก็สิ้นแคลง สิ้นขลาด สิ้นหวาดไหว
ตางประนอม พรอมพรัก สมัครใจ มอบเมืองให มังสินธู ผูเจริญ

(บทละครผูชนะสิบทิศ เลม 1 หนา 22)

จากบทละครมีการซ้ําวา “สิ้น” คือ    “สิ้นแคลง สิ้นขลาด สิ้นหวาดไหว” 
เพื่อเนนความหมายของคําใหชัดเจนขึ้น คือ เมื่อตองหวุนญีและขุนเมืองรายออกสํารวจภูมิประเทศ
ของตองอูเพื่อตั้งเมืองใหมก็ไมเกิดปญหาใดๆ

พอทรามเชย รมเงา ของเลาชี มาดวนหนี ลูกเมีย ไปเสียได
ถึงมีกรรม ลําบาก ยากอยางไร เคยรวมจน รวมใจ รวมใชกรรม
 มาจนฝา มาถึง พึ่งหลวงพอ ถึงทดทอ พอมี ท่ีอุปถัมภ
มิทันได ใบบุญ มาหนุนนํา มาเตี้ยต่ํา ชิงตาย ไปเอกา

(บทละครผูชนะสิบทิศ เลม 1 หนา 49)

จากบทละครมีการเลนคําวา “รวม”  คือ “รวมจน รวมใจ รวมใช
กรรม” เพื่อเนนย้ําถึงความรูสึกอาลัยที่นางเลาชีมีตอสิงคะสุร โดยนางกลาววา สิงคะสุรเคยลําบาก
มาดวยกันพอจะสบายก็มาดวนตายเสียกอน

4.2.3 การใชคําซอน การใชคําซอน หมายถึง การใชคําตางรูปกัน แตมี
ความหมายเหมือนกัน หรือใกลเคียงกันมาวางชิดกันเปนการย้ําขอความนั้นเดนชัดขึ้น9 การใช
คําซอนในบทละครพันทางเรื่องผูชนะสิบทิศ  เชน ตอนน้ํานมแมเลาชี  เมื่อตะละแมจันทราตอง
กลับไปอยูวัง จะเด็ดมีความอาลัยอาวรณในตัวนาง ความวา

จะเด็ด –
โอหัวอก จะเด็ด แสนเหงาหงอย หวนละหอย นอยใจ ไรสุขศรี

เคยมีสุข ก็ทุกข ทับทวี ดวยพรุงนี้ แลวจะราง หางจันทรา

                                                
9พวงรัตน อบเชย, “การวิเคราะหบทรองในบทละครรําพระราชนิพนธในพระบาท

สมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว” (วิทยานิพนธการศึกษามหาบัณฑิต สาขาวิชาภาษาไทย 
บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ, 2539), 176.

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



97

เหมือนเคยโลง โปรงฟา นภาพร ศศิธร แจมกระจางกลางเวหา
มามีเมฆ หมอกค่ัน กั้นนัยนตา ตองชะแง แลหา ศศิธร

(บทละครผูชนะสิบทิศ เลม 1 หนา 83)

จากบทละครนี้ เสรี หวังในธรรมใชคําซอนมากมายคือ  “เหงาหงอย”  ใหความ
รูสึกอาลัยอาวรณ คําวา “ทับทวี” ใหความรูสึกวาการที่จันทรากลับเขาวังเปนความทุกขมากมายของ
จะเด็ด คําวา “รางหาง” ใหความรูสึกเปลาเปลี่ยวใจ  คําวา “โลง โปรง”   “แจมกระจาง” ใหความรู
สึกวา เมื่อคร้ังจันทรายังอยูที่บานแมเลาชีจะเด็ดมีความสุขมาก คําวา “ชะแงแลหา”  เปนความรูสึกที่
ตั้งตาอยากพบนางมาก นอกจากนี้ยังมีคําวา  คําวา “เมฆหมอก” “นัยนตา”  เพื่อเนนความใหชัดเจน
มากขึ้น

ตอนใจจะเด็ด กลาวถึงสอพินยา เมื่อไดรับบาดเจ็บเมื่อรบกับตะเบงชะเวตี้ 
ตองการเรียกรองความสนใจจากตะละแมกุสุมา ความวา

สอพินยา –
อุปราช หงสา มายายอด ยิ่งออนออด เจ็บหลาย จนกายสั่น

ทรมาน ปานประหนึ่ง สิ้นชีวัน จะอาสัญ ดับดิ้น ถึงสิ้นใจ
จะกลาวคํา สําเนียง ทําเสียงแหง ยิ่งกลั่นแกลง ยิ่งขัน นาหมั่นไส
ถวนทุกนาง ตางขัน แตกลั้นไว ยิ้มละไม ในหนา ไมพาที

        (บทละครผูชนะสิบทิศ เลม 2 หนา 482)

จากคําประพันธขางตน มีการใชคําวา “ออนออด” เพื่อแสดงน้ําเสียงวิงวอน ขอ
ความเห็นใจ “ปานประหนึ่ง”  สองคํานี้มีความหมายเหมือนกัน นํามาอยูดวยกันเพื่อเนนความ 
“อาสัญ ดับดิ้น” แสดงถึงความเจ็บปวดอยางแสนสาหัส “กล่ันแกลง” เปนการแสดงวาส่ิงที่กระทําที่
ไมจริง

4.2.4 การใชคําซ้ํา  การใชคําซํ้า คือ  การนําคําหรือวลี ที่มีพยัญชนะตน สระ
 ตัวสะกดและวรรณยุกตที่เหมือนกันทุกประการมาเรียงไวชิดกัน10 การซ้ําคําในบทละครพันทาง

                                                
10เร่ืองเดียวกัน, 187.
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ผูชนะสิบทิศ เชน ตอนสอพินยาพลาดเชิง กลาวถึงมังตรามีความแคนใจในสอพินยา  เมงกะยอกะ-
แงมาก ความวา

ตะเบงชะเวตี้ –
พระตรัสแก ขุนวัง ดังของจิต สองอมิตร คูศึก อันฮึกหาญ

มารอดพน มือไป ไมวายปราณ ขาพเจา คาดการณ นั้นผิดไป
มัวแตเห็น เปนตอ เฝารอรั้ง ใหยับยั้ง บ่ันบุก เขารุกใส
คิดคิด ข้ึนมา นาเจ็บใจ  ไอจัญไร สองคน จึงพนกร

(บทละครผูชนะสิบทิศ เลม 5 หนา 1401)

จากบทละครใชคําวา   “คิด คิด”  แสดงการคิดที่ซํ้าเรื่องเดิมๆ  คือ  เมื่อ
ตะเบงชะเวตี้คิดวาไมสามารถจับสอพินยาและเมงกะยอกะแงไดก็แคนทุกทีที่นึกถึง

4.2.5 การหลากคํา   คือการใชคําหรือกลุมคําที่มีรูปและเสียงตางกันออกไป แตมี
ความหมายเหมือนหรือใกลเคียงกัน ปรากฏอยูในบทรอยกรองสํานวนเดียวกัน การหลากคําทําให
ภาษาไทยสละสลวยขึ้นและไมซํ้าซากนาเบื่อหนาย ดังนั้นการหลากคําจึงทําใหบทรอยกรองนาอาน
มากขึ้น   เสรี หวังในธรรมใชการหลากคําในละครพันทางเรื่องผูชนะสิบทิศ เชน ตอน “เขาดง
กะเหรี่ยง”  เนงบากลุมใจที่ไมมีใครเหลียวแลโดยเฉพาะกันทิมาที่ตนแอบชอบอยู ความวา

เนงบา –
เจาเนงบา ศิษยตะ- คะญีใหญ คะนึงหวน ครวญใคร กลุมในจิต

ทุกทุกวัน ตริตรึก ระลึกคิด เรื่องแพฤทธิ์ มังฉงาย ละอายนัก
อีกทั้งเรื่อง แจมจันทร กันทิมา ปรารถนา มั่นจิต คิดสมัคร
นางไมเคย ไยดี มีทารัก มีแตจัก หางไกล ไปทุกวัน

       (บทละครผูชนะสิบทิศ เลม 1 หนา 199)

จากบทละครนี้มีการหลากคําแทนคําวา “กันทิมา” ซ่ึงเปนชื่อตัวละครหญิงใน
เร่ือง โดยใชคําวา “แจมจันทร” “กันทิมา” “นาง”

4.2.6   การใชคําใหเหมาะสมกับเนื้อเร่ืองและตัวละคร  เนื่องจากยาขอบจงใจเขียน 
ผูชนะสิบทิศในแนวของนวนิยายอิงประวัติศาสตร โดยกําหนดใหเหตุการณในเรื่องเริ่มตนป พ.ศ. 
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2073 เปนตนมา ดังนั้นยาขอบจึงจําเปนตองสรรคําเพื่อใชใหเหมาะสมกับรูปแบบของนวนิยาย
ประเภทนี้ เมื่อเสรี หวังในธรรมนํานวนิยายเรื่องผูชนะสิบทิศมาถอดความเปนบทละครพันทางเรื่อง
ผูชนะสิบทิศจึงใชสํานวนเดิมของยาขอบ เปนการใชคําที่เหมาะสมกับเนื้อเรื่องและตัวละครใน 
ผูชนะสิบทิศ สรุปไดดังนี้

4.2.6.1 การใชคําเกา เสรี หวังในธรรม นําคําเกาพนสมัยมาใชในการเขียนบท
ละครพันทางเรื่องผูชนะสิบทิศทําใหเนื้อเร่ืองมีความสมจริงตามกาลสมัยและชวยทําใหผูชมมีความ
รูสึกคลอยตามบรรยากาศในเรื่องไดเปนอยางดีดวย คําเกาที่ใชในบทละครผูชนะสิบทิศ เชน 
เบื้องนั้น    ยามสาม ยามสอง ลวงแลว และคําอ่ืนๆ อีก เชน

ตอน “ไปเมืองแปร”  สอพินยาใหตองสาลอหลอกจะเด็ดวาตะละแม
จันทราตองการพบ เมื่อจะเด็ดตอบตกลงไขลู สอพินยา และจิสะเบงจึงนัดแนะกันวา

ไขลู –
เปนอนัตกลง คืนนีเ้ราพบกนัตอนยามสาม ท่ีบรเิวณประตทูายวงั เชิญเสดจ็กลบัพะยะคะ

                         (บทละครผูชนะสิบทิศ เลม 1 หนา 271)

จากคําพูดของตัวละครขางตนมีคําเกา คือ ยามสาม คือ ระยะเวลาตั้งแต 
01.00 – 03.00 น.11

และเมื่อจะเด็ดมากับนางตองสาถึงหองนอนของนาง นางตองสากลาววา

ตองสา –
ขาขอเชิญจะเด็ดพี่ทานอยูท่ีนี่กอน จะผอนพักหลับนอนบนที่นอนนอยของขาพเจาก็

เชิญแตตองใจ ขาพเจาจะไปทูลตะละแมจันทรา แตคิดวากวาจะกลับตําหนักก็คงจะยามสอง
ลวงแลว

                (บทละครผูชนะสิบทิศ เลม 1 หนา 272)

จากคํากลาวนี้ “ผอนพักหลับนอน” หมายถึง พักผอนนอนหลับ  “แตตอง
ใจ” หมายถึง ตามใจ  “ยามสอง” คือ เวลา 21.00 – 24.00 น. “ลวงแลว” หมายถึง หลังจากนั้น
                                                

11กําชัย ทองหลอ, หลักภาษาไทย (กรุงเทพฯ : ไทยวัฒนาพานิช, 2540), 56.
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- เมื่อตอนเปดเรื่อง เสรี หวังในธรรม เปดเรื่องวา

เบ้ืองนั้น พระพุทธกาลลวงไปแลว ๒๐๗๓ พรรษา เมงกะยินโยตั้งตนเปนมหากษัตริย...

(บทละครผูชนะสิบทิศ เลม 1 หนา 5)

คําวา “เบื้องนั้น” เปนการบอกเวลาที่ผานมานานแลว
ประโยคปฏิเสธ เสรี หวังในธรรมจะใชคําวา มิไดแลว หาไม ก็หาไม    

หา..ไม ไวทายประโยค     เชนตอน “แปรสะเทือน” เมื่อจะเด็ดสามารถตีเมืองแปรไดแลว   ตะเบง
ชะเวตี้ทราบเรื่องจึงปรึกษากับพระมหาเถรกุโสดอ พระมหาเทวี ตะละแมจันทรา นันทวดี ขุนวังวา
จะแตงตั้งจะเด็ดเปนบุเรงนอง พระมหาเถรกลาววา

มหาเถร –
ก็ตามแตน้ําพระทัยเถิด จะเด็ดมันก็เคยลั่นวาจาเปนสัตยไวแลว วามันถือพระองคเปน

เจาชีวิต จะโปรดลิขิตสิ่งใดให ก็สุดแตเจาชีวิตเถิด ขาพเจาหาขัดไม

(บทละครผูชนะสิบทิศ เลม 3 หนา 654)

ตอน “ชางเผือกของใคร” เมื่อเมงจะ (จะเด็ด) ออกตามหาตะละแมกุสุมาที่
เมืองหงสาวดี ไปพักอยูที่ทุงหันสาวัดดี เมงจะไดพบกับเชงสอบูและปอละเตียงบุตรสาวของไป 
ฟยูนายบานทุงหันสาวัดดี    คร้ังหนึ่งเมงจะนัดพบกับเชงสอบูแตเมื่อปอละเตียงรูจึงไมอนุญาตให
เชงสอบูไปแลวนางก็เปลี่ยนตัวเปนเชงสอบูเองไปพบกับเมงจะ เมงจะทราบวาเปนปอละเตียงจึง
แกลงฝากรักไปถึงปอละเตียง ความวา

เมงจะ –
 แมนางเชงสอบู ขาพเจาเอ็นดูแมนางหานอยไม แตมันเปนอยางพี่ชายเอ็นดูนองสาวมา
ตั้งแตตนสวนคนซึ่งขาพเจาหลงรักตั้งแตแรกเห็นนั้น กลับเปนแมนางปอละเตียงพี่สาวผูงาม
และสูงศักดิ์ของแมนาง

(บทละครผูชนะสิบทิศ เลม 4 หนา 1210)
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4.2.7 การใชคําสรรพนาม การใชคําสรรพนามในตัวละครผูชนะสิบทิศ เสรี หวังใน-
ธรรมใชในลักษณะเดียวกับนวนิยายอิงประวัติศาสตรโดยทั่วไป เชน

     4.2.7.1  การใชสรรพนามบุรุษท่ี 1 โดยปกติตัวละครทุกตัวจะใชคําแทนตัววา 
“ขาพเจา” และตองการย้ําหรือเนนความจะใชคําวา ขาพเจาแลวเขียนตามดวยช่ือหรือตําแหนงของ
บุคคล เชน ตอน “แปรสะเทือน” เมื่อเมงจะ (จะเด็ด) แกลงฝากรักผานเชงสอบูซ่ึงแทจริงเปน 
ปอละเตียงปลอมตัวมาวา

เมงจะ –
เชงสอบูเอย ขอแมนางอยาไดโกรธเคืองขาพเจาเลย ขาพเจานี้อาจจะชั่วชานัก ท่ีกายชิด

อยูกับหญิงหนึ่ง แตใจนั้นมั่นกับอีกหญิงหนึ่ง จนมิอาจจะปดปากไวได

ปอละเตียง –
ขาพเจาเชงสอบู จะรูจักใจทานไดฉันใด

       (บทละครผูชนะสิบทิศ เลม 3 หนา 706)

ตอน “หงสาวดีล่ันกลองรบ” เมื่อจะเด็ดหนีออกจากเมืองแปรเพื่อไปตาม
ตะละแมกุสุมา จาเลงกะโบก็ตามไปดวย โดยจาเลงกะโบมีจดหมายบอกกับตะคะญีวา

ขาพเจาจาเลงกะโบ ขอกราบมายังเทาบิดาทาน ซึ่งขาพเจาละแปรไปโดย
มิไดขอบิดาทานเสียกอนนั้น ความผิดมีอยู แตขาพเจาระลึกเสียวา ละมาก็เพื่อเปนเพื่อนทุกข
บุเรงนองนายทัพแหงเรา

(บทละครผูชนะสิบทิศ เลม 3 หนา 791)

4.2.7.2 สรรพนามบุรุษท่ี 2  นิยมใชคําวา “ทาน” สวนตัวละครที่มีความ
สัมพันธใกลชิดกัน เสรี หวังในธรรมมักใชสรรพนามที่ใหความรูสึกผูกพันและแสดงความสัมพันธ
กันแบบเครือญาติไวดวย เชน นองเรา นองทาน พี่ทาน ลุงทาน ครูทาน เชน

ตอนเหยียบหงสาวดี เมื่อจะเด็ดชิงตะละแมกุสุมาไดแลว จะเด็ดระแวงใน
ความรักของนางที่มีตอตนจะเด็ดจึงถามนางวา
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จริงๆ นะกุสุมานองทาน ซึ่งขาพเจากลาวนี้ ใชวาทายทาโดยทิษฐินั้นหามิไดขาพเจากลาท่ีจะ
ออกปากสาบานใหตอหนาเจาปาเจาเขาวา แมทานพูดออกมาเพียงคําหนึ่งวาทานรัก
อุปราชสอพินยายิ่งกวารักขาพเจาแลว นอยหนึ่งขาพเจาจะไมเสียน้ําใจ

         (บทละครผูชนะสิบทิศ เลม 3 หนา 826)

และเมื่อจะเด็ดประหลาดใจวาตะคะญีบอกวาตนจะตีฝาวงลอมทัพ
เมาะตะมะเอง จะเด็ด  จึงถามตะคะญีวา

ขาแตครูทาน ทานวาทัพเมาะตะมะตั้งลอมดานนี้อยู แลวทานแตลําพัง
ตีฝาเล็ดลอดมาไดอยางไร ขาพเจาเองก็ประหลาดใจอยู                               

(บทละครผูชนะสิบทิศ เลม 3 หนา 924)

ตะคะญีจึงตอบจะเด็ดวา

แตหลานทานจะทราบละหรือวาเพียงทหารหงสาวดีก็สมบูรณดวยไพรพลชางมา 
เสมอดวยทัพหลวง ยังทัพเมืองแปรแรมาชวยรบและตั้งเปนดั่งทํานบกั้นเราอยูอีกชั้นหนึ่งเลา
ก็มีไพรพลเหนือกวาเราซ้ํา คนตอคนเปนรองกันอยูมิรูกี่เทาตัว ขอหลานทานจงไตรตรอง
ทบทวนดวยเถิด

(บทละครผูชนะสิบทิศ เลม 3 หนา 866)

4.2.7.3 สรรพนามบุรุษท่ี 3    เสรี หวังในธรรมใชช่ือบุคคลหรือตําแหนงของบุคคล
นั้นๆ เชน ตอนเหยียบหงสาวดี กลาวถึง เมงจะ(จะเด็ด) เกลี้ยกลอมใหเชงสอบูชวยพูดกับไปฟยูพอ
ของนางวาใหเขากับฝายตองอู ความวา

เชงสอบูเอย แมความรักในใจเจา  อันเคยใหทานแกเมงจะจะอันตรธานจนสิ้นใยแลว แตเปน
เพียงเชงสอบูฝายเดียวดอก ซึ่งเจาจะวูวามทําตามคําพูดนั้น ขอแมจงยืนยันมาสิ ขาพเจา
เมงจะจะอาสารวมกับนองทาน ตีชิงฝาเอาพอบานออกมาเสียแตในพริบตา แตเจาคิดหรือวา
จะเปนการบุญ เชงสอบูและขาพเจาสิจะยินดีก็แตเพียงวาไดแสดงกตัญูแตตน เมื่อปลาย
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แลวสิเปนบาป เพราะหากพอทานพนเมาะตะมะกลับไปสูสอพินยาเพลาใด ก็เทากับสงพอ
ทานไปตายเพลานั้น

(บทละครผูชนะสิบทิศ เลม 4 หนา 964)

และเมื่อไปฟยูถามถึงเชงสอบูและปอละเตียง จาเลงกะโบตอบวา

ทานแมทัพยกมุงมาที่นี่ ก็เพียงเพื่อจะชวยผูมีคุณท้ังสอง เกรงวาจะลําบากเสี่ยงภัยจึง 
มิไดนําตะละแมกับนางขาหลวงทั้งสอง ขาพเจาคาดวา ขณะนี้ทุกคนคงจะเขาไปมีความสุข 
อยูในเมืองแปรแลว ขอทานอยาไดกังวลเลย

(บทละครผูชนะสิบทิศ เลม 4 หนา 980)

4.2.8 การใชภาษาปากหรือระดับคําต่ํา วัลยา ชางขวัญยืน กลาวเกี่ยวกับระดับคํา
ต่ํานี้วา

คําท่ีจัดอยูในระดับคําต่ําไดแกคําท่ีใชในระดับสนทนาลอเลียนกันในหมูเพื่อท่ีสนิท คุนเคย 
หรือใชกับบุคคลในครอบครัว เชน คําสรรพนาม แก-ฉัน เอ็ง-ขา ลื้อ-อั๊ว มัน เปนตน...
คําหยาบไมใชสื่อสารกันในกลุมชนทั่วไป มักใชในกลุมผูดอยการศึกษาหรือชนชั้น
กรรมาชีพ เพราะเปนคําระดับต่ําท่ีสุดของภาษา เชน ตีน กบาล ไอ อี กู มึง โกหก แดก เสือก 
ฯลฯคําเหลานี้บุคคลในสังคมโดยทั่วไปอาจนํามาใชบางในกรณีท่ีตองการแสดงอารมณไม
พอใจดวยการใชเปนคําดา 12

การใชสรรพนามของตัวละครในละครพันทางผูชนะสิบทิศจะขึ้นอยูกับอารมณ
ของตัวละครดวยเมื่อตัวละครมีอารมณโกรธ ไมพอใจจะใชคําระดับต่ํา  เชน กู ขา เอ็ง มึง มัน ดังตัว
อยาง

ตอน “น้ําจัณฑน้ําใจ” เมื่อมังตราดื่มเหลากับจะเด็ดแลวถามเรื่องตะละแมกุสุมา 
ทั้งสองวิวาทกัน ความวา

                                                
12วัลยา ชางขวัญยืน, “ระดับภาษา,” ใน วิชาการใชภาษาไทย 449 101 (นครปฐม : คณะ

อักษรศาสตร มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2545), 10.
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บุเรงนอง –
มังตรา…เจากลาวเกินไป นางนั้นศักดิ์ไมสมแกเจา และนางรักขา ขาเองก็รักนาง

มังตรา –
แลวมึงเอานางมาดวยหรือเปลา

บุเรงนอง –
       ขาไมอาจพานางมาดวยได

มังตรา –
เพราะมึงกลัวจะตองมอบนางแกกูใชไหม ไอจะเด็ด…ถาเชนนั้นมึงรีบมีใบบอกไปให

สงตัวนางมาทันที ถาไมไดมา กูจะตัดหัวมึง แลวกูเองจะตามไปเอาตัวกุสุมามาเปนเมีย

บุเรงนอง –
มังตรา เพราะน้ําเหลานี่แลว ทําใหทานขาดสตินี่ดีแตเปนตะเบงชะเวตี้นะ ถาเปนผูอื่น

กลาวหยามหมิ่นนางหามเชนนี้ ไอจะเด็ดจะฆามันเสียดวยมือ

(บทละครผูชนะสิบทิศ เลม 4 หนา 1065)

เหตุการณดังกลาวเปนการแสดงวาตะเบงชะเวตี้และจะเด็ดตางก็ดื่มเหลาเมา
ทั้งคู ทําใหใชคําไมสุภาพเมื่อเกิดอารมณโกรธ

การใชคําระดับต่ํานี้ เสรี หวังในธรรมใชเปนบทสนทนาเพื่อแสดงอารมณของ
ตัวละคร ในขณะที่ยาขอบจะใชคําประเภทนี้นอยมากเพราะเสรี หวังในธรรมนําเสนอผูชนะสิบทิศ
ในรูปแบบของละครจึงแสดงความรูสึกของตัวละครไดมากกวาการเขียนเปนตัวหนังสือ

4.2.9 การใชคําจบทายความ การใชคําที่ทําใหเกิดความรูสึกนี้ นอกจากจะมีคําที่
พบทั่วไปดังตัวอยางขางตนแลว ยังปรากฏวาในบทละครผูชนะสิบทิศ เสรี หวังในธรรมนิยมใชคํา 
บางคํามีเสียงนุมนวลออนหวาน เชนคําวา เอย และ แลว ของทายขอความ ดังนี้

เอย   คาํนีโ้ดยสวนรวมจะใหความรูสึกถึงความสภุาพ นุมนวลและออนหวาน เชน
ตอน “เขยเถื่อนเยือนแปร” โชอ้ัวมีความเจ็บแคนในตัวบุเรงนองมากที่ทําให 

ปะขันหวุนญีบิดาของนางฆาตัวตาย เมื่อบุเรงนองอธิบายวา การสงครามนั้นผูชนะคือผูที่อยูไดใน
ขณะที่ผูแพก็ตายไป เมื่อโชอ้ัวยังยืนยันคําเดิม บุเรงนองจึงกลาวกับโชอั้ววา
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บุเรงนอง –
โชอั้วเอย ถึงเจาจะเปนสตรีผูงามดวยเรือนราง หากแตน้ําใจของแมนั้นชางเขมแข็งยิ่ง

ชายซ้ํา สมควรแลวท่ีแมเปนเชื้อสายแหงขุนพลปะขันหวุนญี แมนางคงจะไมเคยแจงบาง
กระมังวาภายใตพระบรมโพธิสมภารแหงพระเจาอยูหัวนระบดีแลว ทานอุปราชรานองและ
ทานขุนพลปะขันหวุนญีนั้น คือผูมีสวนสรางใหขาพเจาขุนวังมังฉงายนี้ไดมีบุญวาสนาและ
ลวงรูขอราชการตางๆ จนเอากายรอดมาได ฉะนั้นถาแมจะจงเกลียดจงชังขาพเจาเชนคํา
กลาวแลว ก็ขอเอานิสัยอันกตัญูของขาพเจา เขาช่ังเทียบเทียมดวยเถิดสวนขอท่ีแมจะ
อาฆาตมาดราย จนขาพเจาตองตายไปตอหนา ก็ตามแตน้ําใจแมเถิด

(บทละครผูชนะสิบทิศ เลม 4 หนา 986 – 987)

ตอน “จันทราสึกพระ” มังตราตะเบงชะเวตี้โกรธตะละแมจันทราที่สึกพระ 
จะเด็ด ทั้งๆ ที่มังตราเปนผูออกความเห็นใหจันทราลวงเอาอุบายศึกปราบโมนยิน พระมหาเถรจึงทูล
ขอพระราชทานอภัยโทษใหจะเด็ดโดยนําตนเองเปนประกัน แลวส่ังสอนมังตราวา

มหาเถร –
มังตราเอย อันนิสัยถือตนวาเปนใหญ จึงไวตัวอยางคนครองคนนั้น ประเสริฐสมศักดิ์

ยิ่งแลว ซึ่งอาตมากลาออกปากทวงบําเหน็จครั้งนี้ เหตุหนึ่งก็เพื่อใหตะเบงชะเวตี้มีขออางวา
ครูเฒาสูออกปากขอแลวก็สุดขัดที่จะตกปาก ยังอีกสองขอ ท่ีพระเจาอยูหัวยังกังวลดวยคําคน
ชางคิด

(บทละครผูชนะสิบทิศ เลม 4 หนา 1245)

คําวา เอย นี้นอกจากจะใหความรูสึกดังกลาวแลว ในบางเนื้อความยังใหความ
รูสึกวา สมเพชหรือเปนการกลาวเยยกันได ทั้งนี้ขึ้นอยูกับใจความในบริบทเปนสําคัญ เชน

ตอน “แปรคืนแปร” เมื่อไขลูตองรบจาเลงกะโบ ไขลูกลาววา

ไขลู –
ฮะๆๆ สมใจกูนักแลว ไอคนกระเหรี่ยง มึงคงจําไดวาในแผนดินแปรแมท่ีตองอูสอง

ครั้งสองคราวที่กูไขลูละเจาไวใหเริงใจ วาสนากูเอย ทําศึกครั้งนี้ถึงกูจะตองท้ิงศพไวใน 
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แผนดินตองอู แตกูก็หาเสียดายไม ไดศพตองหวุนญีขุนพลหนึ่งแลวมิหนํา ยังจะซ้ําไดหัวไอ
นายกองคชเปนคู มึงอยาอยูเลย

(บทละครผูชนะสิบทิศ เลม 5  หนา 1384)

ในตอนเดียวกันเมื่อสอพินยาสงสัยในการกระทําของเมงกะยอกะแงในการ
ที่เมงกะยอกะแงมักออกไปสํารวจพื้นที่ตองอูเพื่อหาอุบายรบ โดยเมงกะยอกะแงเตรียมพลเพียง 30
คนเพื่อหลบหนี สอพินยาและเมงกะยอกะแงโตตอบกันวา
 

สอพินยา –
แตมันนาเศราสลดนะครูทาน ปางเมื่อขาพเจาเคลื่อนพลออกจากหงสาวดี ท่ัวท้ังธรณี

สะเทือนดวยเสียงชางมาและไพรพล มาบัดนี้ครูทานจะใหท้ิงไพรพลไมไยดี แลวยาม
ขาพเจาคืนสูหงสาวดีจะมองหนาใครไดอีก

เมงกะยอกะแง –
ฮะๆๆ นาขํานัก นี่หรือราชวงศหงสาวดี เจามอญผูเยาวเอย คําซึ่งเจากลาวนี้นาละอาย

ยิ่งนัก ทานอาลัยแตเรื่องทอดทิ้งไพรพลยิ่งกวาตนเอง เพียงแตเกรงขอครหานาละอาย  ก็ไพร
พลท้ังหลายมีผูใดมิใชขาแผนดิน เขาทั้งสิ้นมีหนาท่ีตองตาย เพื่อเจาเพื่อนายและเพื่อแผนดิน
มิใชหรือ…ก็ชางเถอะ…เมื่อเกรงจะเสียช่ือแลวก็สุดแตทาน

(บทละครผูชนะสิบทิศ เลม 5 หนา 1391)

ตอน “ตองอูมาตุภูมิ” อุปราชรานองกลับจากรบที่ตองอูจึงมีหนังสือแจงแกพระเจา
นระบดี พระเจานระบดีแสดงความดีใจในขณะที่พระอัครเทวีกลาวนอยใจที่ตะละแมกุสุมาตกเปน
ภรรยารองของจะเด็ด พระเจานระบดีตอบพระอัครเทวีวา

พระเจาแปร –
พระแมอยูหัวเมืองแปร…แมเคยเปนยอดหญิงท่ีพึ่งพิงแหงพี่เปนนิจ เคยรวมใจคิดท้ัง

ทุกขแลสุขมิไดเคยขาดเลย พระอัครเทวีเอย ก็บัดนี้กุสุมาลูกเราจะไดลบรอยหมองไยเลา 
พระนองนาง มากลาวคําเหมือนอยางวาขัดใจใหผิเชนนี้ พี่เองก็เห็นผิดประหลาดอยูนักแลว
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พระอัครเทวี –
 ฮึ…คําแหงทูลกระหมอมแกวนั่นแลวผิดประหลาด ขาพเจาผูราชชนนีแหงกุสุมาไมเคย
แจงวาลูกเรามีรอยหมองแตเมื่อใด ตลอดในสองแผนดินคนก็ยลก็ยินแมแตดินฟาวาตะละแม
เมืองแปรเปนของสอพินยาอยูถวนทั่ว พระเจาอยูหัวนั่นดอกจะบังคับใหลูกหมองจึงตื่นตัว
ถึงกับจะจัดใหครองดวยชายอื่น

(บทละครผูชนะสิบทิศ เลม 5 หนา 1418)

ตอน “บรรณาการพิเศษ” เมื่อมังตราเสร็จศึกโมนยินก็กลับเขาวังใน โดยมังตรา
ตะเบงชะเวตี้มีพระบรมราโชวาทกับเหลาทหารวา

ตะเบงชะเวตี้ –
ขาพเจามังตราตะเบงชะเวตี้แหงตองอู ขอตอนรับทานผูกลาทุกผูทุกนามเพราะความ

ทะนงองอาจไมขลาดไมครั่นครามแหงพวกทาน สูบุกบั่นจากแมแลลูกเมียไปสูสมรภูมิ
ครั้งนี้ ตองอูปถพีแหงเราทั้งหลายจึงมีช่ือกําจายในลุมแมอิระวดีบัดนี้วันนี้พวกทานไดทําคุณ
ไวแลวใหประจักษ แมความรักตอแผนดินแมยังขังค่ังอยูทุกดวงจิต ขาพเจาก็คิดท่ีจะตอบ
สนองปูนบําเหน็จแกทานทั้งหลายมิใหสิ้นสุดเชนกัน ขอเชิญ…ทุกทาน…จงกลับไปสูแม…
ลูก…เมีย…แลผูซึ่งตนรักเถิด ศึกเกิดขึ้นอีกเมื่อใด ขาพเจานี้แลวจะขอเคียงขางดวยผูกลาท้ัง
หลายใหเสมอคนรวมเรือน นับแตนี้หนึ่งเดือน ขอเพื่อนผูกรําศึกทั้งหลาย จงพักผอนใจกาย
ใหสําราญ อยากังวลดวยขอราชการอันใดเลย

(บทละครผูชนะสิบทิศ เลม 5 หนา 1476)

4.2.10  การใชภาพพจน  (Figure of speech)
 ชุมสาย สุวรรณชมภู กลาววา “ ภาพพจน คือ ถอยคําที่ทําเกิดภาพในใจ โดยใช

กลวิธีหรือช้ันเชิงในการเรียบเรียงถอยคําใหมีพลังที่จะสัมผัสอารมณของผูอานจนเกิดความประทับ
ใจ เกิดความเขาใจลึกซึ้งและเกิดอารมณสะเทือนใจมากกวาถึงและเกิดอารมณสะเทือนใจมากกวา
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ถอยคําที่กลาวอยางตรงไปตรงมา” 13 เสรี หวังในธรรมไดสรางภาพพจนไวในบทละครพันทางเรื่อง
ผูชนะสิบทิศ ดังนี้

4.2.10.1   อุปมา (Simile) คือ การเปรียบเทียบส่ิงหนึ่งกับอีกสิ่งหนึ่งที่โดย
ธรรมชาติแลวสภาพที่แตกตางกัน แตมีลักษณะเดนรวมกันและใชคําที่มีความหมายวา เหมือน หรือ 
คลาย เปนคําแสดงการเปรียบเทียบ เพื่อเนนใหเห็นจริงวา เหมือนอยางใด ลักษณะใด14 เพราะเสรี
หวังในธรรมใชโวหารอุปมาอุปไมยไดอยางไพเราะคมคายลึกซึ้งเปนที่ประทับใจผูชมเปนอยางยิ่ง

การใชโวหารเปรียบเทียบในละครพันทางเรื่องผูชนะสิบทิศ พบวาเสรี
หวังในธรรมนิยมใชการเปรียบเทียบเปน  ลักษณะ คือ

ตอน “นางสนมเขาวัง” เมื่อตะละแมกุสุมาทราบวาตนจะไมไดเขาพิธี
อุปภิเษกกับจะเด็ดตามหมายกําหนดการเดิม นางก็จะกลับแปรแตจะเด็ดปลอบนางวา

บุเรงนอง –
กุสุมาเอย…อันจะกระทําตามหทัยนองทานปรารถนา ขาพเจาเขาใจและเชื่อถือวา…เจา

กลาและจริงใจ แตซึ่งจะใหพี่สงเจาคืนไปในลักษณะนั้น ไยแมกังวลดวยเยยหยันคําคนคอน 
อนึ่งเจาเชื่อหรือ…วาไมตรีสองนครจะไมหมองมัว เจาแนใจหรือวาท้ังนระบดีแลมังตรา
พระเจาอยูหัวจะไมมัวหมอง พระนองเอย…ยังอีกสอพินยาหงสาวดี อันจดจองปองชิง
กุสุมา…ก็รอโอกาสดั่งหมาปาตะครุบลูกแกะนั้นเลา ไยกุสุมาเจาจะทอดทิ้งน้ําใจพี่ดั่งหนึ่งเจา
นี้จะพรากพี่แลวก็จะคืนสูมือสอพินยากระนั้นหรือ

(บทละครผูชนะสิบทิศ เลม 5 หนา 1601)

ตอนบานขุนวัง   กลาวถึงพระอุปราชสอพินยาวารักนางนันทวดีมากยากที่
จะระงับความรูสึกรักได เหมือนกับศรปกอยูในอก ความวา

                                                
13ชุมสาย สุวรรณชมภู, “ความรูทั่วไปเกี่ยวกับภาษาไทย,” ใน ภาษากับการสื่อสาร,  

จุไรรัตน ลักษณะศิริ, บรรณาธิการ (กรุงเทพฯ : คณะอักษรศาสตร มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2540), 44.
14เร่ืองเดียวกัน, 44.
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สอพินยา –
ครานั้น สอพินยา อุรารอน ความอาวรณ รักลน เปนพนที่

ดวยหลงใหล จอมขวัญ นันทวดี เหมือนศรรัก ปกฤดี ไมมีคลาย

(บทละครผูชนะสิบทิศ เลม 1 หนา 117)

4.2.10.2  อุปลักษณ (Metaphor) คือ การเปรียบเทียบดวยการกลาววาส่ิงหนึ่ง
เปนอีกสิ่งหนึ่ง โดยใชคําแสดงการเปรียบเทียบวา “เปน” หรือ “คือ” 15  เชน

ตอน “ความจงรักของศิษย” เมื่อตะเบงชะเวตี้มีคําสั่งประหารไขลู แต
โชอ้ัวทูลทัดทานไว เมื่อตะคะญีขอประลองฝมือกับไขลูที่ไขลูเคยทาประลองกับตะคะญีไว ตะเบง-
ชะเวตี้ใหเหตุผลวาตะคะญีไมควรลดตัวไปตอสูกับไขลูที่เปนบุคคลต่ําชา ความวา

ตะเบงชะเวตี้ –
ขาแตครูทาน อันฝมือดาบแหงขุนพลผูเฒาตะคะญี ขาพเจาแจงแลมั่นใจวาล้ําเลิศ 

เพียงใด  มิเชนนั้นที่ไหนมังสินธูจึงจะเชิดชูยกเปนหนึ่งในลุมแมอิระวดีเลา…ฉะนั้นผิว
ขาพเจาจะสําแดงความเปนทุกขบาง ขอครูทานโปรดอยาคิดขางวาไมไวใจฝมือเลย  อันไอ
ไขลูผูเชลยนั้น ขาพเจาก็ใครจะละโทษมันเพื่อเปนเครื่องพิสูจนน้ําใจทหารตองอูอยู แตไอ
คนโทษผูช่ือไขลูจะนับศักดิ์ แลวมันเปนเชนหมากโคนหมากมาปลายกระดาน สิลางทีอาจ
ทําใหหนักแรงเชนคําหงสาวดีโอ  ขอนี้ใชวาขาพเจาจะวางใจดอก

(บทละครผูชนะสิบทิศ เลม 6 หนา 1765)

ตอนเสนหนางสนม เมื่อมังตราพบโชอั้วขณะที่นางเลนน้ําที่ริมลําธาร  
มังตราเห็นโชอั้วแลวนึกเปรียบนางเหมือนกับนางหงส ความวา

ตะเบงชะเวตี้ –
นั่นแลว ใชแลว ไมแคลวตัว เจาโชอั้ว นงราม งามหนักหนา

ดั่งนางหงส หลงอยู ในหมูกา ดูสงา งามผอง เปนยองใย

                                                
15เร่ืองเดียวกัน, 44.
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กระโจมอก ปกพุม ประทุมคู เปนรอยชู พูพุม กระทุมไหว
เหมือนบัวเบง เรงดอก มานอกใบ ลมสะบัด กวัดไกว ชวนใหชม

(บทละครผูชนะสิบทิศ เลม 5 หนา 1523)

จากบทนี้ มังตราเปรียบโชอั้วเหมือนหงสในหมูกา เมื่อนางอยูกับเพื่อนๆ 
และกลาวถึง  “ปทุมถัน” ของโชอั้วที่เหมือนกับดอกบัวท่ีสวยงาม

 อุปลักษณโดยนัย หมายถึง ภาพพจนที่มีการเปรียบเทียบคลายอุปลักษณ 
แตไมมีคําวา “เปน” หรือ “คือ” ปรากฏอยูในขอความยกมาแตส่ิงที่นําไปเปรียบนั้นคืออะไรโดย
สังเกตจากเนื้อความในบริบท 16 เชน   ตอน “บรรณาการพิเศษ” จะเด็ดรูสึกไมสบายใจที่ตองเจรจา
กับตะละแมจันทราวา จะนําตะละแมกุสุมามาเขาพิธีอุปภิเษกดวย จะเด็ดมีความเกรงกลัวตะละแม
จันทราอยูไมนอยแตก็ตองบอกนางใหทราบ ความวา

บุเรงนอง –
จะเด็ดฟง ยั้งคิด พินิจนึก เรากรําศึก แสนยาก มามากเหลือ

แกปญหา ยากเย็น มาเปนเบือ ไมนาเบื่อ จนทาง เหมือนอยางนี้
แลวนึกวา เสือดุ ประทุโทษ ถึงแสนโหด หากวา หันหนาหนี
เสือจะโผน โจนลา ไลราวี ตองใจดี สูเสือ พอเหลือทาง

(บทละครผูชนะสิบทิศ เลม 6 หนา 1932)

จากบทละครขางตน  เสือ หมายถึง ตะละแมจันทรา จะเด็ดจะตองบอกนาง
วา ตนจะนําตะละแมกุสุมาเขาพิธีอภิเษกพรอมตะละแมจันทราที่เมืองตองอู

เสรี หวังในธรรมใชภาพพจนในละครพันทางผูชนะสิบทิศมากจนกระทั่ง
ในบางครั้งมีการใชภาพพจนอุปมา อุปลักษณ อุปลักษณโดยนัยในเนื้อความเดียวกัน เชน ตอน 
“เชลยหนี” ไขลูตั้งใจจะลอบทํารายพระมหาเถรกุโสดอถึงชีวิต เมื่อจอลุแคลงใจ ไขลูอธิบายถึง
ความสําคัญในการทํารายพระมหาเถรวา

                                                
16เร่ืองเดียวกัน, 45.
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ไขลู –
เชื้อสายตถาคตหรือ…โธ…ไอหนาโง มึงและใครๆ เพงแตผาหอรางมังสินธูเปนใหญ 

แตถามึงเพงอัธยาศัยสิ มึงจึงจะเห็นวาท่ีแทไอเฒาผูนี้คือทหารตองอูผูหนึ่ง ซึ่งมิไดใฝสงบ
เชนผาคลุมกาย ตองอูกลาศึกก็เพราะคําขรัวเฒาทักทวงและเสี้ยมสอนทั้งสิ้นมันนะเหมือน
เสือจําศีลบําเพ็ญกิริยา ตองอูไดรอนเมื่อใดมันก็จะละใบลานแลวออกมาจับอาวุธกุดหัวคน 
มันคือรากใหญแหงไมตนเมืองตองอู  ฉะนั้นหากมึงกับกูลอบฆามันเสียท่ีเมืองแปร ในยามที่
ขาดคนดูแลเชนนี้ ฮะๆๆ นระบดีนั่นแลวจะตองรับผิดชอบ มังตราจะมาบดขยี้เมืองแปรอยาง
แนนอน ขางไอจะเด็ดเลาจะกลืนก็มิเขาคายก็มิออก ในที่สุดตะเบงชะเวตี้กับสหายคูคิดนั่น
แหละจะผิดใจกัน แลวขางหงสาวดีของเราเลา มึงลองคิดดูไอจอลุ ทําก็งายไดผลก็งาม ความ
ดีความชอบมหาศาล สํามะหากับน้ําผึ้งหยดหนึ่งยังเกิดศึกขึ้นกลางเมือง  นี่ไอเฒาตายทั้งศพ  
มีหรือวะแปรกับตองอูจะมิสูศึก…เอาเถอะ…มึงอยานึกแตขางบาปเลยวะไอจอลุ

(บทละครผูชนะสิบทิศ เลม 6 หนา 1941)

จากขอความขางตน ภาพพจนอุปมา คือ ตอนที่เปรียบพระมหาเถรเหมือน
เสือจําศีลบําเพ็ญกิริยา อุปลักษณ คือ การที่เปรียบพระมหาเถรคือ รากใหญแหงไมตนเมืองตองอู 
อุปลักษณโดยนัย คือ การเปรียบพระมหาเถรวาเปน น้ําผึ้งหยดหนึ่งยังเกิดศึกขึ้นกลางเมือง

4.2.10.3  อติพจน  (Hyperbole) ชุมสาย สุวรรณชมภู กลาวถึงภาพพจนอติจน
วา “คือการกลาวเกินจริง ซ่ึงเปนความรูสึกหรือความคิดของผูกลาวที่ตองการย้ําความหมายใหฟง
หนักแนนจริงจัง ทั้งผูกลาวและผูฟงก็เขาใจวามิใชการกลาวเท็จ” 17 เชน

ตอน “โคนตนโพธิ์” เมื่อพระมหาเถรถูกไขลูลอบทํารายถึงชีวิต จะเด็ดและ
มังตรามาที่เมืองแปรอยางรวดเร็ว เมื่อพระมหาเถรกุโสดอสิ้นลม บุเรงนอง (จะเด็ด) รองไหดวย
ความอาลัยรัก ครํ่าครวญวา

บุเรงนอง –
บุเรงนอง รองไห ใจจะขาด เขากอดบาท เคยนบ เคารพไหว

เทาคูนี้ คํ่าเชา แตเยาววัย ชวยปนให ไดอยู เปนผูคน
เทาหลวงพอ คูนี้ ท่ีเจ็บปวด และราวรวด เพราะลูก มาหลายหน
ยังมิเคย แทนคุณ ใหอุนตน ไมอาจคน เสาะแสวง ไดแหงใด

(บทละครผูชนะสิบทิศ เลม 6 หนา 1955)
                                                

17เร่ืองเดียวกัน, 45.
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จากบทขางตนจะเห็นถึงความอาลัยรักที่จะเด็ดมีตอพระมหาเถร เมื่อส้ิน
หลวงพอแลวจะเด็ดก็เหมือนขาดที่พึ่ง ขาดหลักชัยในชีวิต

ในตอนเดียวกัน เมื่อพระมหาเถรสิ้นลม จากบทละครพันทางเรื่องผูชนะ-
สิบทิศไดปรากฏเงาของพระมหาเถรที่ออกมาเตือนสติจะเด็ดและมังตรา ซ่ึงบทละครบทนี้ใชโวหาร
กลาวเกินจริงคือ

มหาเถร -
ถึงหลั่งถึงถั่งทน น้ําตา

   นองแนนแผนดินฟา ทวมไห
มิชวยมิใชพา ขาตื่น ฟนเฮย
รักหวงหลวงพอไซร อยาใชน้ําตา

(บทละครผูชนะสิบทิศ เลม 6 หนา 1955)

จากบทของพระมหาเถรขางตนกลาววา       ถึงแมจะรองไหสักเพียงใด
พระมหาเถรก็ไมอาจฟนคืนมาได หากรักและหวงพระมหาเถรก็อยามัวเศราโศกคร่ําครวญเลย

4.2.10.4  การใชสัญลักษณหรือสิ่งแทน (Symbol) สัญลักษณในความหมาย
กวางที่สุด หมายถึงส่ิงหนึ่งใชแทนสิ่งหนึ่ง สัญลักษณอาจเปนคําๆ เดียว เปนขอความ เปนเรื่อง
เฉพาะตอน หรืออาจเปนทั้งเรื่องก็ได และสัญลักษณในลักษณะของภาพพจนนั้น อาจเปนการ
เปรียบเทียบดวยก็ได  ในบทละครพันทางเรื่องผูชนะสิบทิศ เสรี หวังในธรรมจะใชสัญลักษณตางๆ 
เชน ดวงจันทรกับกระตาย เปนตน

ตอนน้ํานมแมเลาชี เสรี หวังในธรรมไดใชสัญลักษณ กระตายกับ
พระจันทร โดยกระตายเปรียบกับจะเด็ด และพระจันทรคือ ตะละแมจันทรา ความวา

จะเด็ด –
โอหัวอก จะเด็ดเจา แสนเหงาหงอย หวนละหอย นอยใจ ไรสุขศรี

เคยมีสุข ก็จะทุกข ทับทวี ดวยพรุงนี้ แลวจะราง หางจันทรา
เหมือนเคยโลง โปรงฟา นภาพร ศศิธร แจมกระจาง กลางเวหา
มามีเมฆ หมอกคั่น กั้นนัยนตา ตองชะแง แลหา ศศิธร
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จันทรา –
โอเกิดเปน จันทรา พาแตสูง ท้ังยศศักดิ์  ชักจูง ไมหยุดหยอน

ไมอาจยืน อยูบนพื้น แผนดินดอน ไดแตรอน ลอยฟา นภาลัย
จะใครเลื่อน เยือนดิน ถวิลหวัง ฟาก็รั้ง มิใหเลื่อน มาเยือนได
ไมอาจทิ้ง ยศศักดิ์ แสนหนักใจ สักเมื่อใด ดินฟา จะปรานี

(บทละครผูชนะสิบทิศ เลม 1 หนา 86)

ตะละแมจันทรากลาวถึงความคับของใจของนาง ที่นางเกิดในตระกูลที่
สูงศักดิ์ นางรักจะเด็ดแตไมอาจจะสมหวังในรักไดเพราะชาติตระกูลไมเสมอกัน

จะเด็ด –
โอจันทรา บนฟา นภาผอง ขาแหงนมอง ทุกครั้ง ชางสุขสม

แตจันทรา ตองอู ผูชูชม ขากลับตรม เพราะนาง ทุกครั้งไป
ชะรอยชาติ วาสนา ขาต่ําตอย ยิ่งกระตาย ตัวนอย เปนไหนไหน
แมจันทรา ตองอู อยูไมไกล ก็จนใจ ท่ีจะแล ชะแงมอง

(บทละครผูชนะสิบทิศ เลม 1 หนา 143)

จะเด็ดกลาวถึงตนเองที่รักกับตะละแมจันทราวา ตนเองรักหญิงที่สูงศักดิ์
กวา เหมือนกระตายหมายจันทร แตเมื่อตะละแมจันทราจะกลับเขาวังโอกาสที่จะพบกับนางก็
นอยมาก

4.2.10.5  การกลาวเทาความ (Allusion) เปนการกลาวอางถึงบุคคล 
สถานที่  เหตุการณสําคัญๆ เปนที่รูจักกันดีทั่วไป  ตลอดจนสุภาษิต สํานวนและคําพังเพย ซ่ึงยกมา
ประกอบขอความโดยที่เอยข้ึนมาก็เปนที่รูจักกันดีและเขาใจทันที เชน ตอน “จักรพรรดิราช” เมื่อ
มังตราตองการพบกับโชอั้ว แตนันทวดีก็อยูดวยทําใหมังตรากระวนกระวายใจมาก พรอมทั้งรําพึง
วาตามโบราณหามไววา “เมียสองตองหาม” เพราะคนผูเปนสามีจะลําบากใจ ความวา

ตะเบงชะเวตี้ –
โออกเอย  เคยเย็น มาเปนรอน ท่ีเคยออน กลับกระดาง งางไมไหว

เคยอบอุน รอนผาว ราวกับไฟ ที่เคยนิ่ง ก็กลับไหล ท้ังไปมา
นี่แหละหนอ โบราณ ทานจึงปราม มีเมียสอง ตองหาม นําปญหา
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ผูเปนกลาง ลําบาก ยากอุรา มิรูวา จะเปลี่ยนแปร แกฉันใด

(บทละครผูชนะสิบทิศ เลม 7 หนา 2411)
  

 ตอน “จักรพรรดิราช”นันทวดีมีความทุกขใจที่มังตราดื่มเหลาและโชอั้วก็
มีนิสัยไมออนนอม เมื่อนางพบกับจะเด็ดจึงใชถอยคํากระทบกระเทียบกัน นันทวดีกลาววาเพราะ
น้ําคําของจะเด็ดจึงทําใหนางตองช้ําใจ ความวา

นันทวดี –
อันแมน้ํา ท้ังหา อยามาชัก เห็นประจักษ กี่ครั้ง ยังจําได

ทานชํานาญ การกลอม นอมหทัย มิวาใคร เชื่อฟง ดังวาจา
แตออยตาล หวานลิ้น แลวสิ้นทราก* ตกลําบาก รับเคราะห เพราะชิวหา
ขาพเจา ขอตาย วายชีวา หากทานพา โชอั้ว มาพัวพัน

(บทละครผูชนะสิบทิศ เลม 7 หนา 2423)

ตอน “บรรณาการพิเศษ”      จะเด็ดชักนําโชอ้ัวใหเปนบาทบริจาริกาของ
มังตราตะเบงชะเวตี้ เมื่อมังตราทราบแลวก็รอนใจอยากพบนางเปรียบไดกับพระลอตองการพบ
พระเพื่อนพระแพงเมื่อไดยินการขับรองชมโฉมของนาง  ความวา

ตะเบงชะเวตี้-
เหมือนพระลอ พอตรับ ขับแถลง ถึงเพื่อนแพง พี่นอง ท้ังสองศรี

ก็เคลิ้มองค หลงเลห ประเวณี เปนสุดที่ จะระงับ บังคับใจ
พี่โปรดดวย ชวยเปน เชนไกแกว นําฝาแนว แถวเถิน เนินไศล
จะพักเพียง เสี่ยงน้ํา ไปทําไม โปรดพาไป สูนาง ดังหวังชม

(บทละครผูชนะสิบทิศ เลม 5 หนา 1514)

                                                
*ตามตนฉบับ
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จากบทนี้จะเห็นไดวามังตราเปรียบตัวเองวาเปน “พระลอ” โชอ้ัว เปน 
“พระเพื่อนพระแพง” จะเด็ดเปน “ไกแกว” ที่จะชวยนําทางพระลอไปพบพระเพื่อนพระแพง

4.2.10.6   การยกเร่ืองราวประกอบ การยกเรื่องราวประกอบเพื่อแสดงใหเห็น
วาเปนการเปรียบเทียบเร่ืองราว เหตุการณ หรือความคิดสองอยางวามีความคลายคลึงกัน เชน ตอน 
“พินัยกรรมเรือนราง” เมื่อบุเรงนองออกกลศึกใหขุนเมืองรายเปนไสศึกโดยตีหลังใหแตกแลวสงไป
ที่ทัพของสอพินยา พระมหาเถรทราบกลแลวมีความรูสึกยินดีในขณะที่มังตราเกรงวาอุบายจะไม
สัมฤทธิ์ผล พระมหาเถรจึงอธิบายวา

มหาเถร –
อือ...มันก็จริงอยางรับสั่งแฮะ ขุนวัง ศิษยช่ือดังแหงสํานักมังสินธู ก็ยอมรูอยูท่ัวกันดวย

ขรัวเฒาผูนั้นยอมเคยสอนเคยสั่งดวยพิชัยสงครามตามแบบโบราณ เหตุการณเชนจะเด็ดและ
เมืองรายคิดทําครั้งนี้ หงสาวดีมันตองรูและสงสัยอยางไมมีปญหา เพราะเหตุการณมันเคย
เกิดมาแลวสองครั้งสองหน มึงจําไดไหมวะ ขุนวัง

ขุนวัง –
 พอจําไดเจาคะ แตมันไมละเอียด หลวงพอนาจะเลาอีกสักครั้ง

มหาเถร –
ได…แตเลาแลวตองฟงนะ ใครจะลุกหนีเปนเคืองกัน…เอา…ครั้งแรกตั้งแตตนรัชกาล

พระเจาฟารั่ว อขมะมอญแข็งเมืองตอพระเจาอยูหัวหงสาวดี เจารามัญใชเจตะสุกรีผูราชบุตร
เขยไปปราบ อขมะมอญวางกลเฆี่ยนหลังมะตะหยอดพอตา ปลอยไปหาเจตะสุกรี ทําทีวา
เคืองใจไมลงดวยบุตรเขย ถูกโทษเปนสาหัสแลวจึงหนีมาพึ่ง เจตะสุกรีหลงเชื่อรับรองเขาไว 
เปนอยางไรเอ็งรูไหม ขุนวัง

ขุนวัง –
      จําไมไดเจาคะ ขาพเจาเกิดไมทัน

มหาเถร –
ภายหลังไมเทาไร เจตะสุกรีตายดวยถูกลอบวางยาพิษ อขมะมอญไดชัยชนะ 

เห็นไหม…เห็นฤทธิ์กลตื้นๆ ไหม
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นันทวดี –
แลวอีกครั้งละเจาคะ พระมหาเถร เหตุการณเปนอยางไร

ตะเบงชะเวตี้ –
นันทวดีพิลึก เรื่องศึกเรื่องสงคราม ถามอยูได  ใชกิจของสตรีแมเพียงนิด

มหาเถร –
อีกครั้งหนึ่ง ขอถวายพระพร ครั้งพระเจาสิทธิโสมประจญศึกดวยเมงของแหงอังวะ 

ครั้งนั้นมังรายกะยอฉวาราชบุตรเมงของตั้งทัพโอบลอมสิทธิโสมไวในเมืองเมาะตะมะหา
ทางออกและสื่อขาวไปยังเมืองมิตรมิได เจาหงสาวดีทํายังไง ขุนวังจําไดไหม

ขุนวัง –
จําไมไดเจาคะ

      
มหาเถร –

ทุด…เจาไมนาเปนศิษยสํานักกุโสดอเลย ขาเคยสอนบทเรียนแกเจาแลวมิใชหรือ

ขุนวัง –
เจาคะ…แตมันนานแลว ลืมหมดแลวเจาคะ

มหาเถร –
เอา…ถาเชนนั้นกูเลาเอง…พระเจาสิทธิโสมแหงหงสาวดี ทํากลโบยหลังมนทยา 

ทหารเอกแลวปลอยใหมาสามิภักดิ์ตอมังรายกะยอฉวา เฮย…ครั้งนี้แหละมันจะเหมือนครั้งนี้
เมื่ออายมนทยาพาหลังอันแตกเปนรอยไปสูมังรายราชบุตรนั้น มังรายกะยอฉะวาก็แจงอยู วา
เปนอุบายเหมือนอขมะมอญแกลงโบยหลังพอตา แตแลวก็ตกหลุมอุบายจนได เพราะอะไร 
เพราะอายมนทยามันมั่นน้ําอดน้ําทนสาหัสนัก จะสงสัยก็สงสัยไปจะเปนไร ทํากําหนดใจตัว
ใหมั่นไวความสงสัยนั้นแหละจะทําใหหลงเชื่อไดอยางสนิท สองครั้งไมเกิด ทําไมจะไมซ้ํา
เปนสาม

(บทละครผูชนะสิบทิศ เลม 5 หนา 1324 – 1325)
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เมื่อมังตราไมเชื่อวากลอุบายที่จะเด็ดใชหวายโบยหลังขุนเมืองรายจะ
ประสบผลสําเร็จ พระมหาเถรจึงยกเรื่องราชาธิราชประกอบวา กลอุบายนี้มีปรากฏนานแลวเมื่อคร้ัง
พระเจาสิทธิโสมใหเฆี่ยนหลังมนทยาทหารเอกเปนไสศึกไปสวามิภักดิ์มังรายกะยอฉะวาแลว ตอมา
มนทยาสามารถทําใหพระเจาสิทธิโสมชนะได

4.2.10.7  นามนัย  (metonymy)  คือ การใชคําหรือวลีซ่ึงชี้บงลักษณะหรือคุณ
สมบัติของสิ่งหนึ่งสิ่งใดมาแสดงความหมายแทนสิ่งนั้นทั้งหมด18 เสรี หวังในธรรมใชภาพพจนนี้ 
เชน

บุเรงนอง –
บุเรงนอง รองไห ใจจะขาด เขากอดบาท เคยนบ เคารพไหว

เทาคูนี้ คํ่าเชา แตเยาววัย ชวยปนให ไดอยู เปนผูคน
เทาหลวงพอ คูนี้ ท่ีเจ็บปวด และราวรวด เพราะลูก มาหลายหน
ยังมิเคย แทนคุณ ใหอุนตน ไมอาจคน เสาะแสวง ไดแหงใด

(บทละครผูชนะสิบทิศ เลม 6 หนา 1955)

ความตอนนี้ จะเด็ดคร่ําครวญเมื่อพระมหาเถรสิ้นลม เนื่องจากพระมหาเถร
คือบุคคลที่ชวยเหลือจะเด็ด ดูแลจะเด็ดเปรียบเหมือนพอคนหนึ่ง เสรี หวังในธรรมใชคําวา เทาคูนี้ 
แทนพระมหาเถรกุโสดอ

จากการวิเคราะหวรรณศิลปในบทละครพันทางเรื่องผูชนะสิบทิศ ของเสรี 
หวังในธรรม จะเห็นไดวา เสรี หวังในธรรมเปนศิลปนที่ละเอียดลออ มีความประณีตในการใชถอย
คําภาษาอยางสละสลวย ในดานการใชคํา เสรี หวังในธรรมเลือกเสียงและความหมายของคําใหมี
ความไพเราะ ลึกซึ้ง คมคาย และเหมาะสมกับเนื้อเรื่อง มีความเปรียบที่ลึกซึ้งกินใจและสอดแทรก
ความคิดที่ทันสมัย ผูชมจะไดซึมซับทั้งความบันเทิงจากการชมการแสดงและไดขอคิดเพื่อนําไปใช
ในชีวิตประจําวันอีกดวย

                                                
18เร่ืองเดียวกัน, 46.
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บทท่ี 5
การวิเคราะหกลวิธีการดัดแปลงนวนิยาย

เร่ืองผูชนะสิบทิศมาเปนบทละครพันทางเรื่องผูชนะสิบทิศ

การดัดแปลงนวนิยายเรื่องผูชนะสิบทิศของยาขอบมาเปนบทละครพันทางเรื่องผูชนะ-
สิบทิศของเสรี หวังในธรรมมีความตั้งใจแนวแนที่จะดําเนินการมานานแลวดังที่เสรี หวังในธรรม
ดังปรากฏในขอความวา

ผูชนะสิบทิศนี่…ความจริงผมอยากจะทํามานาน ไปติดอยูในอุปสรรคความรูสึกของ
ศิลปนเขาเขาใจวากันวาเลนผูชนะสิบทิศ คือลิเกซึ่งมันก็จริง เพราะวามีลิเกเทานั้นที่เลน 
ผูชนะสิบทิศในยุคนั้นทําเปนหนังใหญอะไร ตอนนั้นก็เลนเปนเฉพาะตอน ยามไปเมืองนอก
อาน “ผูชนะสิบทิศ”ประมาณ 5 – 6  จบ เรื่องและสํานวนของ “ครูยาขอบ” เนี่ย ผมจําไดหมด
เลยเกิดความคิดแวบเขามาวา เอ…ละครยาว นอกจากพระอภัยมณี อิเหนาแลวนาจะลองทํา
เรื่องนี่ดูสินะ  ตั้งแตทําบท คัดเลือกผูแสดง มองภาพพจน สรางอะไรเองหมด ไมนึกวาจะ
ประสบความสําเร็จมากเพียงนี้อยางผมทําละคร เรื่องผูชนะสิบทิศเนี่ย ผมจับไดมีถึง 3 จุด จุด
หนึ่งคือเรื่อง จุดที่สอง คือ สํานวน สํานวนโวหารของ “ทานครูยาขอบ” ทานมีเสนหอยูแลว 
จุดที่สามสําคัญมาก…ตัวแสดง ตองเลือกใหเหมาะสม1

จากการศึกษาละครพันทางเรื่องผูชนะสิบทิศพบวา เสรี หวังในธรรม สรางบทละคร
พันทางเรื่องนี้โดยยึดบทประพันธเดิมแตมีการปรับเปลี่ยนวิธีการนําเสนอไปสูการแสดงละคร
เทานั้น กลาวคือ ไดปรับเปลี่ยนบทละครจากนวนิยายที่เปนการบรรยายรอยแกวท้ังหมด เปนกลอน
บทละคร

นวนิยายเรื่องผูชนะสิบทิศของยาขอบเปนวรรณกรรมสําหรับการอาน ผูอานจะเห็นภาพ
ตามตัวอักษรที่ผูแตงบรรจงเรียงรอยถอยคําเมื่อเสรี หวังในธรรมนํามาดัดแปลงเปนบทละครจึงตอง
ปรับเปลี่ยนเนื้อหาใหเหมาะสมกับในการแสดง ดังที่เต็มสิริ บุณยสิงห ไดกลาวถึงการเปนนักแตง
บทละครวา

                                                          
1ธิดา มหาเปาระยะ, “บุคคล  เกียรติและงานเสรี หวังในธรรม นักการละคร,” ใน กระจก

สองใจไปสูวิวาหตองอู (กรุงเทพฯ : อัมรินทรพร้ินติ้งกรุป,2534), 14.
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นักแตงบทละครที่มีช่ือเสียงนั้น นอกจากจะมีความรูในดานวรรณศิลปอยางดีแลว 
จะตองมีพื้นฐานความรูทางสังคมวิทยาและจิตวิทยาอยางสูง ศึกษาและสังเกตดูมนุษยในทุก
แง ทุกมุม และพยายามนําความจริงเหลานั้นมาตีแผในเรื่องละครของเขา ละครคือสิ่งท่ียนยอ
ชีวิตและการตอสูของมนุษย วิธีการแกปญหาซึ่งอาจจะตองทําตลอดชีวิตหรือเปลืองเวลา
นาน จะนํามาตีแผใหคนเห็นไดภายใน 2 – 3 ช่ัวโมง ผูแตงละครจะตองสรางตัวละครใหใกล
กับคนในชีวิตจริง โดยใสอุปนิสัยและอารมณลงในตัวละคร เลือกเอาแตเหตุการณท่ีเดนและ
สอดคลองกันพอท่ีจะใหเรื่องดําเนินไปอยางนาสนใจ ในขณะเดียวกันก็ตองอาศัยความเขาใจ
ของผูดูและใหแงคิด จึงเทากับละครไดยอความจริงของสังคมใหเราไดศึกษา2

นอกจากนี้วิทย ศิวะศริยานนท ไดกลาวถึงความแตกตางระหวางวรรณกรรมเพื่อการ
อานและวรรณกรรมเพื่อการแสดง ไวดังนี้

ลักษณะละครผิดกับนวนิยาย นวนิยายแตงข้ึนไวสําหรับอาน สวนละครแตงข้ึนไวเพื่อแสดง
บนเวที เราอาจรูเรื่องและจับสาระสําคัญของละครไมไดเต็มบริบูรณจากการอาน เราตองไปดู
การแสดงบนเวที ละครไมใชวรรณคดีบริสุทธิ์ หากเปนวรรณคดีผสม เปนวรรณคดีท่ีรวม
การออกทาทางแสดงกิริยาตางๆ ประกอบคําพูดดวย เราจะชอบหรือไมชอบวรรณคดี อยูท่ี
ฝปากผูประพันธ แตเราจะชอบหรือไมชอบละครอยูท่ีฝปากผูแตงและบทบาทของผูแสดง
ดวยเปนสวนมาก นี่เปนสิ่งสําคัญที่เราตองสังวรไวเสมอ ถาเราศึกษาบทละครจากการอาน
อยางเดียว เมื่อเราอานนวนิยาย เราจับใจความ นิสัยใจคอของตัวละคร และเขาใจจุดประสงค
ของผูแตงไดดีดวย อาศัยคําอธิบายคําพรรณนาตางๆ ซึ่งผูแตงใสไวเปนตอนๆ บางทีผูแตงก็
พูดใหเราฟงตรงๆหรือในเรื่องอานเลนสมัยเกา ผูแตงมักบอกใหเรารูวา ตนเองเขาขางไหน
และเราควรจะถือหางใคร แตในละครที่ดีไมมีคําวิจารณและอรรถาธิบายเชนนี้ตองอาศัยการ
แสดงของตัวละครเองเปนสวนมาก เนื่องจากเหตุผลเชนนี้เมื่อเราอานวรรณคดีท่ีเปนบท
ละคร เชนงานของเช็กสเปยร หรือมอลิแอรหรือพระราชนิพนธบทละครของรัชกาลที่ 6 เรา
จึงควรอานคําช้ีแจงประกอบเรื่องใหละเอียดและใหมโนคติสรางสภาพการณตางๆ อยางเรา
ไปชมการแสดงละครจริงๆ3

                                                          
 2เต็มสิริ บุณยสิงห, วิชานาฏศิลป (กรุงเทพฯ : ม.ป.ป.), 241.
 3วิทย ศิวะศริยานนท, วรรณคดีและวรรณคดีวิจารณ (กรุงเทพฯ : ชวนพิมพ, 2514), 117-
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จากคํากลาวขางตน จะเห็นวาวรรณกรรมเพื่อการอานและวรรณกรรมเพื่อการแสดงมี
วัตถุประสงคตางกัน ฉะนั้นเมื่อเสรี หวังในธรรมนํามาแตงเปนบทละครพันทางจึงตองใชวิธีการ
ตางๆ เพื่อดัดแปลงเรื่องใหรวบรัด กระชับ ฉับไว เหมาะที่ใชเปนการแสดงบนเวที

ผลการศึกษาละครพันทางเรื่องผูชนะสิบทิศ พบวา เสรี หวังในธรรมมีวิธีการ
ดัดแปลงนวนิยายเรื่องผูชนะสิบทิศของยาขอบจํานวน 276 ตอนมาเปนบทละครพันทางเรื่องจํานวน
56 ตอน ดังตอไปนี้

5.1 การจัดแบงตอน
ละครพันทางเรื่องผูชนะสิบทิศของเสรี หวังในธรรมนั้นมีความแตกตางกับ

นวนิยายเรื่องผูชนะสิบทิศของยาขอบอยางเห็นไดชัด เพราะนวนิยายเร่ืองผูชนะสิบทิศเปน
วรรณกรรมเพื่อการอาน เมื่อเสรี หวังในธรรมนํามาทําเปนบทละครจึงตองมีการแบงตอนใหม เสรี 
หวังในธรรมไดกลาวถึงวิธีการเขียนบทละครเรื่องนี้วา “…เพราะโวหารของทานไพเราะอยูแลว 
แลวผมก็ตัดตอเร็ว ตัดตอแบบหนังไมใชตามหนังสือ บางทีจากเลมหนึ่งขามไปเลมสามเลย เมื่อโยง
เร็ว คนดูก็ทันใจ”4

ดวยเหตุนี้ เสรี หวังในธรรมจึงจัดแบงตอนใหมเปน 56 ตอน ทั้งนี้จะไดแสดง
ช่ือตอนและการจัดแบงตอนใหมของเสรี หวังในธรรมเปรียบเทียบกับชื่อตอนในนวนิยายเรื่อง
ผูชนะสิบทิศ ดังนี้

บทละครเรื่องผูชนะสิบทิศ นวนิยายเรื่องผูชนะสิบทิศ
เลมท่ี 1 ตอนตนเรื่อง ตอนที่ 1 สามขุนพล

ตองอู
ตอนตนเรื่อง ตอนที่ 2 สามราชวงศ หรือ
เลาชีเขาวัง
ตอนที่ 1 น้ํานมแมเลาชี

ไมไดกลาวถึง

           ไมไดกลาวถึง

เลมท่ี 1 ตอน ลูกรวมนม
  ตอน ราชภัยคร้ังแรก
  ตอนมหาเถรกุโสดอ
ตอนความรักครั้งแรก

                                                          
4เร่ืองเดียวกัน, 15.
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บทละครเรื่องผูชนะสิบทิศ นวนิยายเรื่องผูชนะสิบทิศ
ตอนที่ 2 บานขุนวัง ตอนอนุชาพระเจาหงสาวดี

ตอนยามมังตรามุ
ตอนมังตรารอนรัก
ตอนขาหนุมนายสาว

ตอนที่ 3 จะเด็ดบวช ตอนจะเด็ดล้ินทอง
ตอนทูตมอญกําเริบ
ตอนไขลูเจาเลห
ตอนกําเนิดนามมังฉงาย

ตอนที่ 4 เขาดงกะเหรี่ยง ตอนเพื่อนรักเมียงาม
ตอนเสือพบเสือ

ตอนที่ 5 สามแผลแคน ตอนใครหนอชนะเนงบา
ตอนจะขอไขลูแตเพียง ๓ แผล

ตอนที่ 6 กลับตองอู           ตอนสี่ดาบแตหนึ่งชีวิต
ตอนลวงเสือมาสูหลุมพราง
ตอนรักที่ตองสาเพิ่งเคยพบ

ตอนที่ 7 ไปเมืองแปร ตอนตองสาลืมผัว
ตอนพรานกลับตกหลุม
ตอนเรื่องรายกลายเปนดี

ตอนที่ 8 พิณพิศวาส ตอนคนโปรดพระเจาแปร
ตอนในหองบรรทมตะละแมกุสุมา
ตอนความลับเจาหนุมกระจาย
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บทละครเรื่องผูชนะสิบทิศ นวนิยายเรื่องผูชนะสิบทิศ
เลมท่ี 2  ตอนที่ 9 ความลับมังฉงาย ตอนความลับเจาหนุมกระจาย

ตอนมังฉงายขุนวัง
ตอนคูหมั้นของสอพินยา

ตอนที่ 10 ศัตรูเกา ตอนเผชิญหนาคูแคนเกา
ตอนตองอูพิโรธ
ตอนนาคะตะเชโบชาวทรางทรวย
ตอนจาเลงกะโบตองคําหา
ตอนเพลงมีดสั้นหงสาวดี

ตอนที่ 11 นาคะตะเชโบ ตอนนาคะตะเชโบชาวทรางทรวย
ตอนขาวจากเมืองตองอู

เลมท่ี 2  ตอนใจจะเด็ดทหารตองอู
ตอนกษัตริยหนุมประกาศศึก
ตอนลูกหลวงเยี่ยมไข

ตอนที่ 12 มังตราแตกทัพ ตอนสงครามแปรครั้งแรก
ตอนตะเบงชะเวตี้แตกทัพ

ตอนที่ 13 ใจจะเด็ด ตอนลูกหลวงเยี่ยมไข
ตอนสอพินยาครวญ
ตอนหึงระหวางคนทั้งส่ี
ตอนทัพโมนยิน
ตอนมังฉงายถอนคําสัตย

ตอนที่ 14 หนี้บุญคุณ ตอนไขลูวางอุบายลักพา
ตอนนักโทษแปรแหกคุก
ตอนกุสุมาเสียตัว
ตอนหนาที่นั่งพระเจาล้ินดํา

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



123

บทละครเรื่องผูชนะสิบทิศ นวนิยายเรื่องผูชนะสิบทิศ
ตอนที่ 15 แมทัพคนใหม ตอนหนาที่นั่งพระเจาล้ินดํา

ตอนตะคะญีครูดาบ
ตอนจันทรานางแกว
ตอนจะเด็ดแมทัพคนใหม
ตอนกุสุมาเสียตัว
ตอนจะเด็ดแมทัพคนใหม

เลมท่ี 3  ตอนที่ 16 แปรสะเทือน ตอนมยุรธุชเหนือคายโมนยิน
ตอนอุปราชแปรเสียกล
ตอนสงครามแปรครั้งที่สอง

ตอนที่ 17 พิณเพชฌฆาต ตอนยุทธหัตถี
ตอนแปรแตก
ตอนแคนขาวกุสุมา
ตอนบุเรงนองคลั่งเสียงพิณ

ตอนที่ 18 ชางเผือกของใคร ตอนตามนาง
ตอนทุงหันสาวัดดี
ตอนสการะวุตพีประพาสทุง
ตอนเชงสอบู
ตอนปอละเตียง
ตอนสองสาวชาวทุง
ตอนรักพี่รักนอง
ตอนคลองชางกลางแปลง

ตอนที่19 ยลพัตรตะละแม ตอนความทรมานในอกตะละแม
ตอนสมโภชพระยาชางเผือก
ตอนเจาเมงจะผูมีความชอบ
ตอนกลพบเมียสอพินยา

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



124

บทละครเรื่องผูชนะสิบทิศ นวนิยายเรื่องผูชนะสิบทิศ

ตอนที่ 20 เหยียบหงสาวดี

ตอนเชงสอบู
เลมท่ี 3  ตอนบุเรงนองรําผี

ตอนเหยียบหงสาวดี
ตอนเมื่อคายเกาถูกเพลิง
ตอนความรักความหลัง
ตอนเรือนรักเกา
ตอนพระอัครเทวีจะกลับเมืองเดิม
ตอนตะละแมหมายพึ่งอํานาจผัว

ตอนที่ 21 มุงเมาะตะมะ ตอนในแดนของสอพินยา
ตอนตะละแมหมายพึ่งอํานาจผัว
ตอนควันศึกไปสูเมาะตะมะ
ตอนเผาเมืองจะเอาเมีย

ตอนที่ 22 หงสาวดีล่ันกลองรบ ตอนความทรมานในอกตะละแม
ตอนเผาเมืองจะเอาเมีย
ตอนกลแกกล
ตอนเรือนรักเกา
ตอนหงสาวดีล่ันกลองรบ
ตอนแปรแปรพักตร

ตอนที่ 23 เขาใจเมืองเคืองใจมิตร ตอนเชิงทวนของศิษยมังสินธู
ตอนกลแกกล
ตอนเมาะตะมะแตก
ตอนโลมลูกใหลวงพอ
ตอนมังตราตัดมิตร
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บทละครเรื่องผูชนะสิบทิศ นวนิยายเรื่องผูชนะสิบทิศ
เลมท่ี 4   ตอนที่ 24 แผลกลางแสกหนา ตอนไกหนุมหนึ่งจะชนดวยสองไกแก

ตอนสองขุนพลถอยพล
ตอนปะขันหวุนญีตองฆาต
ตอนทูตปากเอก
ตอนเยี่ยมสการะวุตพี
ตอนฝากแผลไวกับแสกหนาผัว

ตอนที่ 25 เขยเถื่อนเขาเยือนแปร ตอนเขยเถื่อนเขาเมืองแปร
เลมท่ี 4  ตอนเลือดปะขันหวุนญี

ตอนอเทตยาคนซื่อ
ตอนมังตราตัดมิตร
ตอนโชอั้วใจออน
ตอนจะเด็ดเตรียมสูกรรม
ตอนอุบายสองดรุณี
ตอนลมปากแมยาย

ตอนที่ 26 น้ําจัณฑน้ําใจ ตอนนายกองคชไดคู
ตอนลมปากแมยาย
ตอนพระเจาโสหันพวา
ตอนจะเด็ดขึ้นตองอู
ตอนทาสน้ําจัณฑ

ตอนที่ 27 แมผูใหนม ตอนทาสน้ําจัณฑ
ตอนแมใหนมของมังตรา
ตอนไขลูวางบวง
ตอนลูกขุนพลทรยศ
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บทละครเรื่องผูชนะสิบทิศ นวนิยายเรื่องผูชนะสิบทิศ
ตอนที่ 28 เกลือเปนหนอน ตอนทหารแปรภายในกําเริบ

ตอนคายนอกถูกซอนกล
ตอนสอพินยารนหาที่
ตอนทหารโลโมนยิน
ตอนไขลูวางบวง
ตอนลูกขุนพลทรยศ

ตอนที่ 29 สึกพระ ตอนทหารโลโมนยิน
ตอนทหารแปรภายในกําเริบ
ตอนลูกขุนพลทรยศ
ตอนภิกษุใหมคุยโอ

เลมท่ี 5 ตอนจันทราสึกพระ

ตอนที่ 30 มังตราตองทวน ตอนจันทราสึกพระ
ตอนมังสินธูทวงความชอบ
ตอนเมงกยอกแงพบคนฆานอง
ตอนการรบดวยพลเดินเทา
ตอนตะเบงชะเวตี้ถูกทวน

เลมท่ี 5 ตอนที่ 31 สอพินยาพลาดเชิง

ตอนที่ 32 พินัยกรรมเรือนราง

ตอนตะเบงชะเวตี้ถูกทวน
ตอนตองสาตกยาก
ตอนจะเด็ดคนนอกจะสูคนใน
ตอนตองหวุนญีอาสาศึก
ตอนหงสาวดีอยูระหวางศึกกระหนาบ
ตอนจะเด็ดใชหลังขุนเมืองสื่อขาว

ตอนจะเด็ดใชหลังขุนเมืองสื่อขาว
ตอนหงสาวดีเสียเชิง
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บทละครเรื่องผูชนะสิบทิศ นวนิยายเรื่องผูชนะสิบทิศ

ตอนที่ 33 แปรคืนแปร

ตอนคําอธิษฐานอันลํ้าคา
ตอนเสี่ยงน้ํากลางศึก
ตอนความแคนของพอ
ตอนพินัยกรรมเรือนราง

ตอนสูอยางจนตรอก
ตอนนายทัพทิ้งคาย
ตอนคําสาบานอันศักดิ์สิทธิ์
ตอนนักสืบบรรดาศักดิ์
ตอนเพลิงรักคุอก
ตอนทัพแปรคืนแปร

ตอนที่ 34 ตองอูมาตุภูมิ ตอนขาวกุสุมาอุปภิเษก
ตอนแมมายฝากลูก
ตอนความในใจที่ตรงกัน
ตอนการตอนรับของพอตา
ตอนพระผูรักษาไขใจ
ตอนกองทัพตองอูคืนสูมาตุภูมิ

ตอนที่ 35 บรรณาการพิเศษ เลมท่ี 6  ตอนพิธีตอนรับผูกลาหาญ
ตอนตั้งขุนพลใหม
ตอนพระราชกุศโลบาย
ตอนคําสารภาพของผูผิด
ตอนเครื่องราชบรรณาการพิเศษ

ตอนที่ 36 ฤทธ์ิลางนางสนม ตอนเครื่องราชบรรณาการพิเศษ
ตอนราชการพิเศษ
ตอนทําทัณฑบนศีรษะเพื่อความรัก
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บทละครเรื่องผูชนะสิบทิศ นวนิยายเรื่องผูชนะสิบทิศ
ตอนทําคุณแกลูกศัตรู
ตอนทนายของผูไมพูด

ตอนที่ 37 นางสนมเขาวัง ตอนทนายของผูไมพูด
ตอนขั้นสุดทายแหงอุบาย
ตอนไขมารยา
ตอนนางสนมเขาเมือง

ตอนที่ 38 เสนหนางสนม ตอนพิธีอุปภิเษก
ตอนศึกภายในสงบ
ตอนเสนหนางสนม

เลมท่ี 6 ตอนที่ 39 ตะเลงเจาเลห ตอนเสนหนางสนม
ตอนศึกภายในสงบ
ตอนจารบุรุษชาวตะเลง
ตอนตะเลงเจาเลห
ตอนขุนพลผูรักศักดิ์

ตอนที่ 40 ขอแลกเชลย ตอนตะเลงเจาเลห
ตอนเสนหนางสนม
ตอนเจาหญิงมารยา
ตอนเชิงทูตเมืองมอญ
ตอนขอแลกเชลย

ตอนที่ 41 ความจงรักของศิษย ตอนขุนพลผูรักศักดิ์
ตอนความจงรักของศิษย
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บทละครเรื่องผูชนะสิบทิศ นวนิยายเรื่องผูชนะสิบทิศ
ตอนที่ 42 รอยราวแหงมิตร ตอนความจงรักของศิษย

ตอนเจาหญิงมารยา
ตอนเชิงทูตเมืองมอญ
ตอนรอยราวแหงมิตร
ตอนนายกองผูอาภัพ

ตอนที่ 43 วันประลอง ตอนนายกองผูอาภัพ
ตอนขุนพลผูรักศักดิ์
ตอนประลองเชิงดาบ

ตอนที่ 44 เชลยหนี ตอนนายกองผูอาภัพ
ตอนอุบายมหาอุบาทว

เลมท่ี 7   ตอนเชลยหนี

ตอนที่ 45 โคนตนโพธิ์ ตอนเชลยหนี
ตอนหัวอกพระมเหสี
ตอนรมโพธ์ิทองของจะเด็ดส้ิน

ตอนที่ 46 อุบายซัดทอด ตอนภาคิไนยพระเจาแปร
ตอนรานองถูกปายโทษ

ตอนที่ 47 รัวกลองรบ ตอนแผนการศึกของนายทัพหนุม
ตอนเขยขวัญหลานแกว
ตอนบุเรงนองยาตราทัพ
ตอนสาสนสําคัญสองฉบับ
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บทละครเรื่องผูชนะสิบทิศ นวนิยายเรื่องผูชนะสิบทิศ
เลมท่ี 7 ตอนที่ 48 กําแพงหงสาวดี ตอนประชิดแดนหงสาวดี

ตอนขุนพลมอญขอทุเลารบ
ตอนขาวดีที่คอยหาย
ตอนกลศึกของสอพินยา

ตอนที่ 49 สิ้นควันศึกหงสาวดี ตอนปอมหนังพลชะแลงตองอู
ตอนกําแพงเมืองมอญพัง
ตอนความชอบของนายกองมา
ตอนกลซอนกล
ตอนถายครัวไปเมาะตะมะ
ตอนขุนศึกหงสาวดีลม
ตอนสองเสือโมนยิน

ตอนที่ 50 ท้ิงหงสาวดี ตอนขาวที่นาวิตก
ตอนมิตรระแวงมิตร
ตอนสองเสือโมนยิน
ตอนการยุทธดานตะวันออก
ตอนแมทัพผูเจนการเมือง

ตอนที่ 51 เชลยผูสูงศักดิ์ ตอนพระเจาอังวะถูกจับ
ตอนพระเจาตองอูถูกจับ
ตอนไขลูตั้งราคาชีวิต
ตอนเมาะตะมะแตก

ตอนที่ 52 แลกปนเมือง ตอนแลกปนเมือง
ตอนมหาอุปราชเขาตาอับ
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บทละครเรื่องผูชนะสิบทิศ นวนิยายเรื่องผูชนะสิบทิศ
ตอนที่ 53 กรรมคูกรรม ตอนมหาอุปราชเขาตาอับ

ตอนสอพินยาอานสาสน
ตอนนายทัพตองอูเอาแตราชการ
ตอนไดตัวภูตกาลี

ตอนที่ 54 แมอิระวดีเย็น ตอนนางพระยาของสการะวุฒพี
ตอนเมื่อแมมายคอยสรางเศรา
ตอนสิ้นควันสิ้นศึกหงสาวดี

ตอนที่ 55 สุดทายแหงกรรม ตอนเมื่อแมมายคอยสรางเศรา
ตอนใครเปนเจาพุกามกันแน
ตอนพี่ผัวกับนองสะใภ

ตอนที่ 56 จักรพรรดิราช ตอนจักรพรรดิตะเบงชะเวตี้
ตอนเมียเอกใชอํานาจ
ตอนผูยิ่งอํานาจใฝสงบ

เลมท่ี 8   ตอนเทวทูตแหงครัวเรือน
ตอนตั้งพระเจาตองอูคนใหม

 บทละครพันทางเรื่องผูชนะสิบทิศ ของเสรี หวังในธรรมจบเรื่องเพียงตอนที่มังตรา
ตะเบงชะเวตี้เปนจักรพรรดิครองเมืองหงสาวดี ในขณะที่นวนิยายเร่ืองผูชนะสิบทิศของยาขอบจะ
กลาวถึงเนื้อเร่ืองเกี่ยวกับเหตุการณหลังจากนั้น กลาวคือ เมื่อจะเด็ดไดรับตําแหนงพระเจา-
ตองอู ตะเบงชะเวตี้อยูที่เมืองหงสาวดีตองการแผขยายอํานาจจึงยกทัพมาตีไทย ไทยจึงสูญเสีย
พระสุริโยทัยไป เมื่อตะเบงชะเวตี้ชนะก็หาทางแผขยายอํานาจไปที่ยะขายแลวชนะอีก ในระหวาง
นั้นจะเด็ดอยูที่เมืองตองอู ตอมาสมิงสอตุดลอบปลงพระชนมตะเบงชะเวตี้ จะเด็ดทราบขาวจึงเดิน
ทางมาปราบ และจะเด็ดปราบดาภิเษกเปนพระเจาสิริสุธรรมราชา  ดังปรากฏในนวนิยายเร่ือง
ผูชนะสิบทิศของยาขอบในเลมที่ 8 ดังนี้
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ตอนลาภยศที่ควรอุทิศชีวิตถวาย ตอนพมากลืนมอญ
ตอนทารําที่ไมอาจซอนความรัก ตอนประทีปประจําใจเนงบาดับ
ตอนรักแทของกันทิมา ตอนบุเรงนองประกาศสัตย
ตอนย่ํายะขาย ตอนขมขวัญพยัตตะบะ
ตอนสมิงสอตุดวางกล ตอนตะเบงชะเวตี้เคล่ือนพล
ตอนบุเรงนองรักนางคนไหนมาก ตอนความในอกของนันทะวดี
ตอนเยาวนารีแหงราชวงศยะขาย ตอนนกพลัดฝูง
ตอนกับดักบุเรงนอง ตอนกองไฟอันจะดับดวยคําสัตย
ตอนเสี้ยมเขาควายใหชนกัน ตอนปลัดวังทรยศ
ตอนฟาคํารณจากกรุงสยาม ตอนเขาเมืองทวาย
ตอนไทยรับศึกหงสาวดี ตอนพระสุริโยทัยขาดคอชาง
ตอนแผนการยุทธของบุเรงนอง ตอนการถอยอยางไวลาย
ตอนประกันตัว ตอนพิษณุโลกพาย
ตอนตะเบงชะเวตี้ระแวงพี่เขย ตอนปรับความเขาใจ
ตอนบุเรงนองถวายชีวิต ตอนลางรายของจอมพุกาม
ตอนตะเบงชะเวตี้สะเดาะเคราะห ตอนสมิงสอตุดนั่งเมือง
ตอนคิดโคนราชบัลลังก ตอนกลซอนกล
ตอนพรานเบ็ดผูใชล้ินเปนเหยื่อ ตอนตมยําปลาตะเพียน
ตอนจาเลงกะโบขุนวัง ตอนจะลวงเสือมาสูจั่น
ตอนขาวมะเตารามะ ตอนสงครามตั้งเคา
ตอนมังสินธูบอกลาง ตอนโอวาทของแมเลาชี
ตอนความปรารถนาของพระเจาแปร ตอนมังตราตั้งรัชทายาท
ตอนฝากมังตราแกจาเลงกะโบ ตอนฝรั่งหนังขาว
ตอนสรุปเรื่อง

5.2  วิธีการดานเนื้อหา 
เมื่อเสรี หวังในธรรมดัดแปลงนวนิยายผูชนะสิบทิศมาเปนบทละครพันทาง

เร่ืองผูชนะสิบทิศ เสรี หวังในธรรมใชวิธีการดังนี้ คือ
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5.2.1 การเปดเรื่องและการปดเรื่อง
5.2.1.1 การเปดเรื่อง  ยาขอบใชการเปดเรื่องโดยการใชการบรรยาย

เพื่อเปนจูงใจในการสรางจินตนาการและปูพื้นฐาน ดานความคิดคํานึงใหแกผูอาน โดยเร่ิมเรื่องจาก
การเลาเหตุการณบานเมืองและภูมิหลังของตัวละครสําคัญ คือ จะเด็ด มังตราและตะละแมจันทรา 
ตั้งแตคร้ังปฐมวัยจนกระทั่งเติบใหญขึ้นเปนลําดับดังนี้

เบื้องนั้น พระพุทธกาลลวงไปแลว 2073 พรรษา เมงกะยินโยตั้งตนเปนมหากษัตริย
ทรงนามวาพระเจาสิริชัยะสุระ ยกเศวตฉัตรข้ึน ณ เมืองตองอู เรืองกฤษฎานุภาพแผไปดวย
ดินแดนถิ่นที่อยู ณเวิ้งแมน้ําอิระวดีอันช่ือวาพุกามประเทศนั้น บรรดาอันหัวเมืองอันเปน
ใหญ คือเมืองอังวะ เมืองหงสาวดี เมืองแปรก็ผูกพันเจริญราชไมตรีซึ่งกันและกันเปนอันดีแล
พระเจามหาสิริชัยะสุระมีพระราชธิดาเกิดแตพระอัคมเหสีอันหาชีวิตไมแลวพระองคหนึ่งแล
ราชบุตรซึ่งเกิดกับพระราชเทวีองคหนึ่งท้ังสองรวมชันษาเดียวกันแตพระราชบุตรออนวัย
กวาเล็กนอย ราชดรุณท้ังคูเติบกลามาดวยธารถันของแมเลาชีนางนม ท้ังแมเลาชีก็มีบุตรคน
หนึ่งแกเดือนกวาราชบุตรหลวงเพียงเจ็ดเดือนทารกทั้งสามจึงไดดื่มเลือดในอกเดียวกันสืบมา
แตนอยๆแลเจริญวัยใหญแข็งข้ึนมาดวยการฟูมฟกของแมเลาชีนางนมวิสัยของแมเลาชีนั้น
แมมิโดยอํานาจที่เปนพระนมลูกหลวงก็โดยที่อัธยาศัยเกื้อกูลผูนอยตองลักษณะนายคนจึงจะ
วากลาวสิ่งใดชะแมนางกํานัลท้ังหลายก็เกรงอยู ฉะนั้นบุตรของแมเลาชีจึงละมายลูกหลวง
ลูกเจาสองลูกไพรหนึ่งก็เลนหัวสนิทสนมเจริญวัยมาดวยกันในพระราชวังเมืองตองอูจนวัย
รุนพระเจามหาสิริชัยะสุระพระราชทานนามราชกุมารวามังตราฝายราชกุมารีวาตะละแมจันท
รา แลเลาชีก็ใหช่ือลูกชายของตนวาจะเด็ด

(นวนิยายผูชนะสิบทิศ เลม 1 หนา 3)

แตการเปดเรื่องของเสรี หวังในธรรมจะเพิ่มเรื่องราวของจะเด็ด
เพื่อแนะนําตัวละครเอกวามีภูมิหลังอยางไร ตลอดจนใหความเคารพกับผูประพันธเดิมซ่ึงผูศึกษาได
กลาวไวแลวในเรื่องศิลปะการพันธผูชนะสิบทิศ

  5.2.1.2  การปดเรื่อง การปดเรื่องของนวนิยายเรื่อง ผูชนะสิบทิศของ
ยาขอบ แทจริงยาขอบแตงไวเพียงตอน “ฝร่ังหนังขาว” ซ่ึงมิใชตอนจบของนวนิยายเร่ืองผูชนะสิบ-
ทิศอยางแทจริง แตเมื่อไดพิจารณาโครงเรื่องที่ยาขอบเลาไวกอนถึงแกกรรม และ สันต เทวรักษได
เขียนตอไวในสรุปเรื่อง อาจกลาวไดวายาขอบจงใจใชกลวิธีการปดเรื่องแบบสุขนาฏกรรม และ
สรางความประทับใจใหกับผูอานตลอดไป นั่นคือ     เมื่อเสด็จกอบกูดินแดน    ในครั้งนี้จะเด็ดหรือ
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พระเจาบุเรงนองก็ตั้งพิธีปราบดาภิเษกตามโบราณราชประเพณี  เฉลิมพระนามาภิไธยทรงพระนาม
วา “พระเจาสิริสุธรรมราชา” และในพระราชพิธีนี้ ยาขอบไดกําหนดให แมนางนันทะวดีเปนผูสวม
พระมหาพิชัยยุทธใหกับบุเรงนอง    ในขณะที่เสรี หวังในธรรมปดเรื่องวาจักรพรรดิมังตราสถาปนา
จะเด็ดเปนพระมหาอุปราชหงสาวดี ดังนี้

แต “ยาขอบ” ก็มิไดลืมแมนางนันทะวดีท่ีเขาจัดใหเสียผูเสียคนจนตองไปบวชชี ดวยนางผูนี้
แลวท่ี “ยาขอบ”ไดตั้งใจไววาจะใหเปนผูสวมพระมหาพิชัยมงกุฎใหแกพระมหาจักรพรรดิ-
ราชแหงพุกามองคใหม ภายหลังไดแถลงความในใจใหบุเรงนองทราบเปนที่เขาใจกันแลววา
การท่ีนางออมชอมยอมเปนสนมของสมิงสอตุดนั้นมิใชวาโลภหลงในโลกียแตเพื่อท่ีจะยึด
เหนี่ยวคนผูนั้นไวกับเลหสวาทอยาใหสงคนลอบขึ้นไปทํารายครอบครัวของบุเรงนอง ณ 
เมืองตองอูได  แลใหโอกาสแกจาเลงกะโบที่จะขึ้นไปรักษาที่มั่นทางตองอูไวรอทาบุเรงนอง
ยกทัพมาแลนางกันทิมาบุตรทานขุนพลตะคะญีซึ่งกลับออกไปอยูยังบานเดิมนั้น คน
กะเหรี่ยงจับคนขาวเดินหนังสือของสมิงสอตุดไปถึงพระเจายะขายให เรงทําลาย  
บุเรงนองเสียนั้นนํามาใหนางกันทิมาสอบไดความแลววา   ฆาคนเดินหนังสือหมูนั้นเสีย กัน
ทิมาเองปลอมเปนชายมายังหงสาวดีดวยความเปนหวง  นันทะวดีจึงไดเรงใหกันทิมาสงขาว
ตอบุเรงนอง ณ เมืองยะขาย สวนความในใจอันล้ําลึกนั้นสูงําไวเสีย ดวยคะเนวาขาวท่ีนาง
ยอมเปนสนมของคนขบถอันเหนือความคาดคะเนของบุเรงนองนี้เอง  จะเปนเหตุเรงใหบุเรง
นองยกทัพรุดมาหงสาวดีเปนการรอนเพื่อแกแคนตะเบงชะเวตี้เปนการเรงวันยึดครองของ
พวกขบถใหสั้นเขาการเสียสละเกียรติยศช่ือเสียงของนางในครั้งนี้จึ่งเทากับการสงวนพระ
มหาพิชัยมงกุฎไวรอทาจะเด็ดยอดดวงใจในอดีตของนางนั่นเอง

(นวนิยายผูชนะสิบทิศ เลม 8 หนา 4216)

เสรี  หวังในธรรมปดเรื่องบทละครเรื่องผูชนะสิบทิศในตอน  
“จักรพรรดิราช” คือ มังตราไดเปนพระมหาจักรพรรดิแหงพุกามประเทศครองเมืองหงสาวดีและ
จะเด็ดไดเปนพระมหาอุปราชของหงสาวดีดังที่กลาวแลวในเรื่องศิลปะการประพันธบทละคร
พันทางเรื่องผูชนะสิบทิศ
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5.2.2 การดัดแปลงเนื้อหาใหเหมาะสมกับการแสดง
จากการศึกษาบทละครพันทางเรื่องผูชนะสิบทิศ พบวา เสรี หวังใน

ธรรมไดดัดแปลงนวนิยายเรื่องผูชนะสิบทิศมาเปนบทละครพันทางเรื่องผูชนะสิบทิศโดยใชวิธีการ
ดังนี้คือ

1. เนื้อหาที่คงไว
2. การตัดเนื้อหาบางสวนออก
3. เนื้อหาที่ปรับใหเหมาะสมกับการแสดง
4. เนื้อหาที่เปลี่ยนแปลง
5. เนื้อหาที่เพิ่มเขามา
จากนวนิยายเรื่องผูชนะสิบทิศของยาขอบทั้งหมด 276 ตอน เสรี 

หวังในธรรมใชวิธีการทั้ง 5 ประการดังกลาวในการปรับมาเปนละครพันทางเรื่องผูชนะสิบทิศ
จํานวน 56 ตอน ทั้งนี้ เพื่อใหเหมาะสมกับการแสดง ในการวิเคราะหวิธีการดานเนื้อหานี้ ผูศึกษาขอ
ยกตัวอยางการดัดแปลงนวนิยายมาเปนบทละครพันทาง โดยนําบทละครเรื่องผูชนะสิบทิศมา
เปรียบเทียบกับนวนิยายเรื่องผูชนะสิบทิศโดยนําตอนที่มีผูสนใจติดตามชมบอยครั้งและตอนที่มี
ผูนิยมจัดการแสดงเพื่อหารายไดเปนการกุศลหลายครั้ง คือ ตอนที่ 1 “น้ํานมแมเลาชี” ตอนที่ 2 “เขา
ดงกะเหรี่ยง” และตอนที่ 15 “แมทัพคนใหม”5 ผูศึกษาจึงขอเสนอการดัดแปลงนวนิยายเรื่องผูชนะ-
สิบทิศมาเปนบทละครพันทางเรื่อง ผูชนะสิบทิศใน 3 ตอนขางตน ดังนี้

บทละครพันทางเรื่องผูชนะสิบทิศ ตอนที่ 1 น้ํานมแมเลาชี
เนื้อความตอนนี้  เสรี หวังในธรรม นํามาจากนวนิยายผูชนะสิบทิศ  3 ตอน ลูกรวมนม 

ราชภัยคร้ังแรก  มหาเถรกุโสดอ โดยแตละตอนมีเนื้อเร่ืองยอ ดังนี้

ตอนลูกรวมนม จะเด็ด  จันทรา และมังตรา  ไดรับการเลี้ยงดูจากพระนมเลาชีมาดวย
กัน  โดยจะเด็ดนั้นเปนลูกของพระนมเอง   มังตราเปนพระราชโอรสที่มีล้ินดํามาแตกําเนิด  มีนิสัย
มุทะลุ  เอาแตใจตนเอง  วันหนึ่งมังตราแกลงตะละแมจันทราแลวพระราชเทวีดุเอา  มังตราเก็บ
ความแคนไว  จนพระราชเทวีมีอารมณดีขึ้น  มังตราจึงกราบทูลเร่ืองที่จะเด็ดและตะละแมจันทรา
รักใครกัน  พระราชเทวีทรงเห็นวาควรตัดไฟแตตนลมจึงใหตะละแมจันทรากลับเขามาอยูในวัง 
จะเด็ดและตะละแมจันทรามีความอาลัยอาวรณกันมาก

                                                          
5สัมภาษณจุไรรัตน ลักษณะศิริ  25 ตุลาคม 2546.
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ตอนราชภัยคร้ังแรก ครั้นครบกําหนด 10 วันที่ตะละแมจันทรามาเยี่ยมพระนมเลาชี  
มังตราเลนสกาจนลืมเวลาที่จะแกลงจะเด็ดและตะละแมจันทรา ครั้นนึกขึ้นไดก็พบวาตะละแมเขา
ไปอยูในหองนอนของจะเด็ด มังตราจึงขัดกลอนดานนอกแลวนําความขึ้นกราบทูลพระราชเทวี  
ครั้นจะเด็ดไดยินเสียงรองเรียกตนและพระราชธิดาก็ใหตกใจกลัวเปนอยางยิ่งแตจะเด็ดก็หาทางออก
โดยวิงวอนตะละแมจันทราใหนึกถึงศักดิ์ตนใหมาก จะเด็ดรักนางมากและตองการใหนางรอดพน
จากพระราชอาญาครั้งนี้โดยเปรียบตะละแมเปนเหมือนเพชรประดับบนมหาพิชัยมงกุฎ คาตัวจะเด็ด
นอยกวานางนัก  จะเด็ดจึงขอรับโทษเอง หากมีกุศลคงไดพบกันอีก แลวจะเด็ดก็เอาผาผูกมือผูกปาก
ตะละแมจันทรา กอนที่จะออกจากหอง จะเด็ดขอสัจวาจาจากตะละแมจันทราวามิใหตะละแมพูด
แยงอะไรทั้งส้ินเมื่อตนกราบทูลพระราชเทวี  ครั้นเมื่อออกจากหอง แมเลาชีทุบตีจะเด็ดเปนการ
ใหญ  แมนมเลาชีนําจะเด็ดไปผูกมือไวกับเสาบาน  มังตราเห็นวาส่ิงที่ตนกระทํากับตะละแมพระพี่-
นางและจะเด็ดนั้นเกินกวาเหตุ จึงมาหาจะเด็ด จะเด็ดรูวาเปนฝมือของมังตราและกลาวกับมังตราวา
ส่ิงที่มังตรากระทําไมสมกับเปนลูกผูชาย มังตราจึงขอใหจะเด็ดยกโทษใหตน จะเด็ดเวลานี้อารมณ
สงบมากแลว  จึงขอใหมังตราไปบอกกับพระมหาเถร  เพื่อใหพระมหาเถรชวยตน   เมื่อพระเจาเมง-
กะยินโยข้ึนวาราชการ จึงทรงทราบเรื่องจะเด็ดนําตะละแมจันทราผูกปาก ผูกมือ พระเจาเมงกะยิน
โยจึงใหโบยจะเด็ด ตะละแมจันทราจึงบอกความจริงกับพระบิดา แตจะเด็ดกลาววา ตะละแม
จันทรากราบทูลเพราะสงสารตน

ตอนมหาเถรกุโสดอ   เมื่อพระมหาเถรกุโสดอทราบความจากมังตราวาจะเด็ดตองพระ-
ราชอาญาก็รีบเขาวัง     ทําทีเปนสนใจใครรูถึงความเปนไปของพระเจาเมงกะยินโย พระเจาเมงกะ-
ยินโยไมรูความนัยจึงขอคําปรึกษาเรื่องจะเด็ด  พระมหาเถรจึงเทศนาโปรดเรื่องความรักวาไมมีผูใด
ถูกหรือผิด  และขอพระราชทานอภัยโทษใหจะเด็ด  โดยรับตัวจะเด็ดไปที่วัดพรอมเลาถึงการกําเนิด
และดวงชะตาที่จะไดเปนใหญของจะเด็ดใหจะเด็ดฟง  พรอมใหจะเด็ดตั้งสัตยอธิษฐานวาจะไม
คิดทรยศตอแผนดินตองอูและมังตรา

เมื่อเสรี  หวังในธรรม  นํามาทําเปนบทละครพันทางเรื่องผูชนะสิบทิศตอนที่ 1 น้ํานม
แมเลาชี  มีเนื้อเร่ืองดังนี้

เมื่อนางเลาชีมารดาของจะเด็ดไดเขามาอยูในวังก็มีความสมบูรณพูนสุข นางเลี้ยงดู
พระราชธิดา พระราชบุตรของพระเจาเมงกะยินโยเปนอยางดี

จะเด็ดและตะละแมจันทรามีความรักใครกัน มังตราเอาความนี้ไปทูลพระราชเทวี  
พระราชเทวีตองการตัดไฟแตตนลม  จึงนําตะละแมจันทราเขามาอยูในวัง  เมื่อตะละแมจันทราและ
จะเด็ดทราบเรื่องตางก็มีความอาลัยรักตอกัน ตะละแมจันทราขอเขาไปสนทนากับจะเด็ดในหอง
นอน มังตรานําเรื่องที่ตะละแมจันทราอยูในหองนอนของจะเด็ดไปทูลพระราชเทวี พระนางทรง
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ทราบ พระนางจึงมาตามตะละแมดวยพระองคเอง  จะเด็ดจึงคิดอุบายไมใหตะละแมถูกลงโทษ  โดย
นําผามัดมือ  และผูกปากตะละแม  พระราชเทวีพิโรธจะเด็ดมาก  นําจะเด็ดไปขังไวและกราบทูล
เร่ืองราวกับพระเจาเมงกะยินโย  พระเจาเมงกะยินโยจะประหารจะเด็ด  ฝายมังตราก็บอกความให
พระมหาเถรกุโสดอทราบเพื่อใหพระมหาเถรชวยจะเด็ด  พระมหาเถรเขาเฝาพระเจาเมงกะยินโย
และเทศนาโปรดเรื่องความรักรวมทั้งพระราชทานอภัยโทษใหกับจะเด็ด

จากเนื้อความทั้ง  3 ตอนของนวนิยายเรื่องผูชนะสิบทิศขางตน เสรี หวังในธรรมไดปรับ
มาเปนบทละครพันทางโดยใชวิธีการ 2 วิธีคือ การคงเนื้อหาไวและการตัดเนื้อหาบางสวนออก ดังนี้
                      

1. การคงเนื้อหาไว
เนื้อความตอนนี้สวนใหญเสรี หวังในธรรมไดคงเนื้อหาไว คือ กลาวถึงนางเลาชีที่

ไดเขาเปนพระนมหลวงมีหนาที่ดูแลพระราชบุตรมังตราและตะละแมจันทรา นางเองมีบุตรชาย
ผูหนึ่งนามวาจะเด็ด เมื่อโตขึ้นจะเด็ดและตะละแมจันทรารักใครกัน  มังตราเอาความนี้ไปบอก
พระราชเทวี พระราชเทวีจึงขอตะละแมจันทราจากพระนมเลาชีใหเขามาอยูในวังเพื่อตัดไฟแต
ตนลม กอนที่ตะละแมจันทราและจะเด็ดจะจากกัน ตะละแมจันทราขอเขาไปสนทนากับจะเด็ดใน
หองนอน มังตราแกลงขัดกลอนดานนอกหองแลวไปทูลพระราชเทวี จะเด็ดตองราชภัย พระมหา-
เถรขอพระราชทานอภัยโทษได

2. การตัดเนื้อหาบางสวนออก
การที่ เสรี หวังในธรรมตองปรับวรรณกรรมรอยแกวมาเปนวรรณกรรมบทละคร

จึงตองตัดเนื้อหาที่บรรยายหรือพรรณนามากเกินไป เพื่อใหเหมาะสมกับการแสดงละครดังที่
กัญญรัตน เวชชศาสตร กลาวถึงการตัดเนื้อหาในบทประพันธเดิมเพื่อการแสดงวา

ในแงของการสรางสรรคใหเห็นภาพก็สามารถทําใหผูชมรับภาพไดเร็วกวางานวรรณกรรม
เพราะมีขอไดเปรียบท่ีทําใหไดยินเสียงและเห็นภาพตัวละครไดทันที     แตมีขอดอยคือมี
เวลาจํากัด ฉะนั้นการดําเนินเรื่องเพื่อการแสดงจึงยอมตองกระทําอยางรวบรัด   ใหเหมาะ
แกการแสดงและใหเหมาะกับเวลา    เชน     ในวรรณคดีประเภทบทละครไทยสามารถแตง
ใหมีบทอาบน้ําแตงตัวไดหลาย ๆ ครั้ง     คนอานก็อานตามไปไดเรื่อย ๆ   แตในการแสดง
นาฏศิลปจะใหแสดงบทนี้หลาย ๆ  ครั้งตามบทที่มีในวรรณคดีก็ยอมจะเปนไปไมไดเพราะ
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เวลาไมพอ  และจะทําใหเกิดความรูสึกเยิ่นเยอยืดยาด ดังนั้นจึงตองมีการรวบรัดใหเกิด
ความกระชับ และเหมาะกับการแสดงและเวลาดวย 6

จากการศึกษาเนื้อความในตอนดังกลาวพบวา เสรี หวังในธรรมไดตัดเนื้อหาบาง
สวนออก ดังนี้

ก. ตอน “ราชภัยคร้ังแรก” ซ่ึงเปนตอนที่ตะละแมจันทราและจะเด็ดไดยิน
เสียงเรียกจากพระราชเทวีหนาประตูหองนอน จะเด็ดจึงคิดอุบายจะใหตะละแมจันทราไมตองเสื่อม
เสียเกียรติยศ โดยจะเด็ดจะเปนผูรับโทษเสียเอง  ในนวนิยายเรื่องผูชนะสิบทิศกลาวถึงความ
ตระหนกตกใจเมื่อจะเด็ดและตะละแมจันทราไดยินเสียงพระราชเทวีและการแกปญหาเฉพาะหนา
ของจะเด็ดเพื่อมิใหตะละแมเสื่อมเสีย ดังนี้

ฝายคนคูซึ่งอยูในหองนั้น  พอไดยินเสียงพระราชเทวี  ตระหนักวาความแตกก็สะดุง
กลัวเปนกําลัง  ตะละแมกอดจะเด็ดไวแนนแลวรองวา  เมื่อฟาดินกําหนดใหชีวิตขาพเจาสิ้น
สุดในอายุนอยๆเทานี้  ก็ขอใหตายอยูขางคนที่รักเถิด  ไมขอตายดวยทัณฑกรรมแลน้ํามือใคร
อื่นแลว  แตจะเด็ดเปนคนสติมั่น  เมื่อภัยมาถึงหนาก็ระงับไมตีโพยตีพายโดยเปลาประโยชน 
แลเปนคนไมลังเลตรองการอันใดก็เฉียบขาด  มาครั้งนี้แมรูปการขางตัวแทบสิ้นประตูดิ้น
อารมณก็ยังเปนปกติอยู  กอดตะละแมจันทราแลวปลอบใหทุเลาหวาด เมื่อเห็นชองรอดแลว
จึ่งวาครั้งนี้อุปมาเหมือนเราทั้งสองจะขามหาสมุทรดวยเรือนอยอันนั่งไดเพียงคนเดียว ข้ึนนั่ง
สองคนก็จะลมตายเลยทั้งคู  ฉะนั้นเราควรจะลงลอยคอเสียคนหนึ่ง ตะละแมเปรียบประดุจ
เพชรประดับพระมหาพิชัยมงกุฎ  คาตัวแพงกวาขาพเจาหลายรอยเทานัก  จงยึดเอาเรือนอย
ไปจนกวาจะถึงฝงเถิด  แลหากวากุศลมีบาง  เรี่ยวแรงเหลือพอจะกระเสือกเขาถึงฝงได  จันท
ราคงพบขาพเจาอีก  บัดนี้ขาพเจาจะคิดการแกเอาตัวทานรอด  ฉะนั้นขออยาขัดขืนวิธีการซึ่ง
ขาพเจาจะทําเปนอันขาด  แลขาพเจาทูลสิ่งใดแกพระราชเทวีก็ใหตะละแมนองทานรับสนอง
อางเอาคําทูลวาเปนของจริงท้ังสิ้น  ขอทานจงใหสัจจะแกขาพเจาวาจะมิคืนคําในขอนี้ 
ตะละแมจันทราก็รับสัญญาเอาแลววาขาพเจาเชื่อถือสติปญญาทานอยูแลวใยมาระแวงวาจะ
ไมยอมตาม จะเด็ดก็กําชับพระพี่นางมิใหตกใจแลวก็รีบควาผามารัดมือนางไวหลายๆ เปลาะ  
และผูกปากเสียมิใหเจรจาได  ครั้นผูกสําเร็จแลวจึงจูบตะละแมจันทราเวียนซ้ําท้ังซายขวา
และรําพันวา  วิสัยคนเรานั้นเปนตายรายดีประการใดก็สุดแตพรหมลิขิต  แมพระพรหม

                                                          
6กัญญรัตน เวชชศาสตร, หลักวรรณคดีวิจารณ (กรุงเทพฯ : ภาควิชาภาษาไทย คณะอักษร

ศาสตร มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2545), 74

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



139

มิกําหนดวาวาสนาขาพเจากับทานจะสุดเอาเพียงแคนี้  เราก็คงไดทะนุถนอมรวมใจกันสืบไป
เบื้องหนา  ขอนองทานจงจําคําไวใหมั่น  ขาพเจาจะวาประการใดกับพระราชเทวีจงอยาได
ขัดขวางเลย  ตะละแมจันทราก็พยักเอา

(นวนิยายผูชนะสิบทิศ  เลม 1 หนา 12 - 13)

ข. เมื่อมังตราเห็นวาเพราะความคึกคะนองของตนเองทําใหจะเด็ดไดรับโทษ
ในนวนิยายผูชนะสิบทิศ   จะเด็ดเปนผูแนะนําใหมังตรานําเรื่องไปแจงแกพระมหาเถร  แตในบท
ละครมิไดกลาวถึงตอนนี้คือ

มังตราไดฟงจะเด็ดกลาวดังนั้น  เหมือนหนึ่งอาวุธเสียดเขาไปในอก  มิอาจงํากริยาตอไปไดก็
สารภาพแลวา   ขอพี่ทานจงยกโทษใหแกขาพเจาเถิด  ซึ่งทําไปแลวนั้นเกิดแตเบาความโดย
แท...ครั้นมังตราลุแกโทษเอาดั่งนั้นก็ใจออนจึ่งวา  ทานวาชอบแลว  ซึ่งการเกิดแลวเราจะมา
ตรองใยใหปวยการ  ทานแนะนําใหหาทางแกไขนั้น  บัดนี้ขาพเจามาคํานึงถึงเห็นวาโทษ
ทัณฑครั้งนี้เปนท่ียิ่ง  แจงถึงพระเจาอยูหัวแลวชีวิตขาพเจายังมีหรือไมก็สงสัยอยู  เล็งเห็นแต
พระมหาเถรขัตติยาจารยเจาอารามกุโสดอ  อาจารยเราแลเคยเปนเหมือนหนึ่งอาจารยพระ-
บิดาเทานั้น  จะเพ็ดทูลใหหนักกลายเปนเบาได หากทานแลเห็นแกไมตรีแลอาทรชีวิตขาพเจา
อยางปากวาแลว  จงรีบไป ณ บัดใจนี้  นิมนตพระมหาเถรโดยดวนวาขณะนี้ขาพเจาหาเห็น
ใครเปนที่พึ่งไมแลว  ขอฝากชีวิตไวกับเจาคุณอาจารยเราผูเดียว

   
  (นวนิยายผูชนะสิบทิศ  เลม 1  หนา  16-17)

เสรี หวังในธรรมตัดเนื้อหาในสวนของรายละเอียดในเนื้อหาดังกลาวเพื่อความกระชับ
และความรวดเร็วในการดําเนินเรื่อง

บทละครพันทางเรื่องผูชนะสิบทิศตอนที่ 2  เขาดงกะเหรี่ยง
ตอนเขาดงกะเหรี่ยงนี้  เสรี หวังในธรรมไดเรียบเรียงจากนวนิยายผูชนะสิบทิศ 2 ตอนคือ  

เพื่อนรักเมียงาม  และเสือพบเสือ  โดยแตละตอนมีเนื้อเร่ืองยอ  ดังนี้

ตอนเพื่อนรักเมียงาม     จะเด็ดนั้นตองหนีราชภัยเมื่อสอพินยาและไขลูแกลงใสความ
ในเรื่องที่จะเด็ดลักขโมยแหวนของสอพินยา  พระมหาเถรจึงใหจะเด็ดบวชเปลี่ยนชื่อเปน  
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“มังฉงาย” แลวใหน้ําวานของพระมหาเถรอําพรางตัว มังตราจําไดจึงนําความนี้ไปบอกนันทวดี นาง
นันทวดีดีใจเปนที่สุด เพราะนางเปนพยานปากเอกในคืนที่เกิดเรื่อง   นางจึงเลาวาค่ํานั้นนางสนทนา
อยูกับจะเด็ดเพราะฉะนั้นจะเด็ดคือผูบริสุทธิ์ มังตราเผยความในใจวาตนรักนาง นันทวดีจึงกลาววา
คร้ังหนึ่งจะเด็ดเคยนําคําฝากรักของมังตรามาสูนาง แตนางเห็นวาตนไมคูควรจึงไมไดรับรัก

เมื่อมังตรามาพบจะเด็ดที่วัด ก็ออกปากขอใหจะเด็ดชวยเปนสื่อใหรักของตนกับนาง
นันทวดีสมหวัง จะเด็ดจึงยอมไปพบนันทวดีที่บานเพื่อบอกนางวาตนไมอาจรับรักนางไดเพราะ
มังตราพึงใจนางอยู ขอใหตนกับนันทวดีเคารพกันในฐานะของนายกับบาวเทานั้น และจะเด็ดจะ
ดีใจมากหากนันทวดีจะยอมรับรักมังตรา มังตรานําความขอนี้ไปทูลพระเจาเมงกะยินโยและ
พระราชเทวี กอนที่นันทวดีจะเขาวัง นางสงใหคนถือจดหมายมาหาจะเด็ดที่วัดวาตองการพบจะเด็ด
เปนครั้งสุดทาย มังตราพบจดหมายโดยบังเอิญจึงลอบตามไปในที่จะเด็ดและนันทวดีพบกันก็ทราบ
วาจะเด็ดและนันทวดีซ่ือตรงตอตนเองมาก

ตอนเสือพบเสือ พระเจาเมงกะยินโยประกาศหาคัดเลือกทหารเอกเพื่อเตรียม
พรอมกําลังทัพไว เณรมังฉงายเห็นประกาศก็มีใจฮึกเหิมอยากจะประลองฝมือดวย  พระมหาเถรจึง
สึกให  แลวมีจดหมายถึงตะคะญีเพื่อใหจะเด็ดฝากตัวเปนศิษยในการเรียนเพลงดาบ

คร้ันจะเด็ดเดินทางถึงดงกะเหรี่ยงพบกับเนงบา สีอองก็เกิดจะประลองฝมือกัน  แต
สีอองลูกศิษยของตะคะญีเปนผูเก็บจดหมายได  เมื่อตะคะญีทราบเรื่องก็ตอนรับจะเด็ดอยางดี

จากเนื้อเร่ืองตอนนี้เสรี หวังในธรรมไดเรียบเรียงตอน “ใครหนอชนะเนงบา”  เพิ่ม
วา เมื่อตะคะญีทราบวาพระมหาเถรฝากฝงมังฉงาย (จะเด็ด) มาเรียนเพลงดาบ  ตะคะญีไดใหกันทิมา
บุตรสาวของตนซอมเพลงดาบกับมังฉงาย  มังฉงายออมฝมือไวจนถูกหวายตีเนื้อแตก  กันทิมาก็ดู
แลทําแผลให

ตอน “เขาดงกะเหรี่ยง” ในบทละครพันทางเรื่องผูชนะสิบทิศ มีเนื้อเร่ือง ดังนี้
พระเจาเมงกะยินโยจะจัดงานอภิเษกระหวางมังตราและนันทวดี นันทวดีจึงมี

จดหมายถึงสามเณรมังฉงายวานางขอพบเปนครั้งสุดทาย  มังตราพบจดหมายโดยบังเอิญจึงแอบตาม
ไปที่นัดพบก็ทราบวาจะเด็ดและนันทวดีซ่ือตรงกับตนมาก

ฝายพระเจาเมงกะยินโยจัดงานประลองเพื่อคัดเลือกทหารเอก  จะเด็ดไดฟงขาวจาก
ศิษยวัดก็ขอใหพระมหาเถรสึกใหตน พระมหาเถรเห็นวาดวงชะตาของจะเด็ดยังรายแรงอยู จึงมี
จดหมายฝากตัวจะเด็ดใหไปเรียนเพลงดาบเพิ่มเติมจากตะคะญี

เมื่อจะเด็ดเดินทางถึงดงกะเหรี่ยงพบเนงบา สีออง  เกิดทาประลองฝมือกัน  จาเลงกะโบ
บุตรชายของตะคะญีเก็บจดหมายของพระมหาเถรไดจึงหามมิใหเนงบา สีอองและจะเด็ดตอสูกัน
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พรอมทั้งพาจะเด็ดไปพบตะคะญี  ตะคะญีดีใจมากใหจะเด็ดประลองดาบหวายกับกันทิมาบุตรสาว
ของตน  จะเด็ดออมฝมือไว    กันทิมาตีจนเนื้อจะเด็ดแตก     นางตกใจมากจึงนําวานวิเศษมาทาให
จะเด็ด

จากการเรียบเรียงตอน    “เขาดงกะเหรี่ยง”      เสรี หวังในธรรมใชวิธีการดัดแปลง
เนื้อหาจากนวนิยายเรื่องผูชนะสิบทิศ 4 วิธี คือ การคงเนื้อหาเดิมไว การตัดเนื้อหาบางสวนออก  การ
ปรับเนื้อหาใหเหมาะสมกับการแสดง  และการเปลี่ยนแปลงเนื้อหา ดังนี้

 1. การคงเนื้อหาเดิมไว
เนื้อหาที่เสรี หวังในธรรมคงไว คือ จะเด็ดบวชเปนสามเณรเพื่อหนีราชภัย เมื่อ

จะเด็ดไดฟงขาวการคัดเลือกทหารก็มีความตองการเขาคัดเลือกดวย พระมหาเถรสึกเณรจะเด็ดแลว
สงไปเรียนเพลงดาบเพิ่มเติมที่สํานักตะคะญี  เมื่อจะเด็ดเดินทางถึงดงกะเหรี่ยงพบเนงบา สีออง เกิด
การประลองฝมือกัน ขณะที่จะเด็ดประลองกับเนงบานั้น จดหมายของพระมหาเถรหลน เมื่อตะคะญี
ทราบก็ตอนรับจะเด็ดอยางดี ตะคะญีตองการดูฝมือของจะเด็ดจึงใหกันทิมาประลองดวย กันทิมาตี
พลาดดาบหวายถูกแขนจะเด็ดเปนแผล นางจึงเปนธุระทําแผลให

2. การตัดเนื้อหาบางสวนออก
เสรี หวังในธรรมไดตัดเนื้อหาออกในสวนของรายละเอียดของบทสนทนาระหวาง

ตัวละคร และการบรรยายลักษณะตัวละคร ดังนี้
ก. ความตอนที่มังตราสนทนากับนันทวดีเพื่อตองการทราบความในใจของนางที่มี

ตอตน ความวา

...  พระราชบุตรจึ่งวา  ครั้งหนึ่งขาพเจาวานจะเด็ดเปนทูตมาขอไมตรีทาน  ดวยตนเองก็ไม
กลา  แตจะเด็ดยังมิไดบอกใหขาพเจากระจางวาไดทราบความจากทานประการใดบอกแต
ทานอ้ําอึ้งอยูใหขาพเจาอดใจรอไวกอน  และขาพเจาก็อดใจ  แตบัดนั้นมาจนบัดนี้แลว  ครั้น
ไดยินคําทานดั่งนั้นก็สะดุงใจวาตัวมิไดกอกรรมชวงชิงคนรักมาจากจะเด็ดหรือ  ขอนี้ขาพเจา
จึ่งถามวาทานมีความเสนหาอยูกับจะเด็ดหรือไร  แมนมิไดรักกันขาพเจาจะขอรักทานสืบไป  
ขาพเจาพูดตรงฉะนี้หากกระเทือนใจทานแลวก็ขออภัยดวย  นางนันทะวดีตอบวาขาพเจา
ชอบคนพูดตรงแลตัวเองก็ชอบพูดตรง แลไมเคยคิดอับอายขายหนาในอันที่จะพูดความตาม
ตรงเลย  ฉะนั้นจะบอกทานโดยมิไดปดบังวา  จะเด็ดเคยนําความของทานมาบอกขาพเจาจริง  
แตขาพเจามิไดรับดวยเห็นทานเหมือนแกวควรเมือง ผิดเยี่ยงจะเอาตะกั่วทําเรือนรอง  แลอีก
ประการหนึ่งน้ําใสใจจริงของขาพเจามีแตเคารพระราชบุตรทานประการเดียว  จะมีสิ่งอื่น
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มากไปกวานั้นก็หาไม  แตจะเด็ดนั้นขาพเจาไมรูวาดวยเหตุผลกลใดจึ่งมีใจสวามิภักดิ์เขา
นอกเหนือไปกวาความเคารพอีก  แตจะเด็ดเปนคนมีหัวใจหามองเห็นความภักดีของขาพเจา
ไม  นี่เปนความตรงที่ขาพเจาบอกทานแลว

(นวนิยายผูชนะสิบทิศ  เลม 1  หนา  139-140)

ข.  เมื่อสามเณรมังฉงายไดพบกับนันทวดี โดยมังตราเปนผูนัดแนะให เณรมังฉงาย
ตองการใหนันทวดีรับไมตรีของมังตรา  ความวา

...อันตัวขาพเจานั้นจะรับไมตรีทานไมไดดวยเหตุสองประการ ขอหนึ่งนี้  เพราะมังตราผูเปน
ท้ังเจานายและนองรวมนมนั่นหมายทาน  ขอสองขาพเจานี้มาตรจะปลงเอาโดยเหตุผลวา  ไม
สมควรจะจูงทานมารวมรัก  แตกระนั้นแลวยังอดหวงทานมิได  ไมอยากใหตกไปซ้ําโดยน้ํา
มือใครอื่น  แตมังตราเหมือนนอง  และขาพเจารักพระราชบุตรเหมือนรักตัวเอง  ฉะนั้นจึ่ง
อยากใหมังตราไดเปนเจาของทาน  แลขาพเจาจะไมมีเสียใจเลย  หากทานตกไปเปนภรรยา
ชายอื่น  ขาพเจาจะตายก็คงหลับตาลงไมสนิท  เพราะความเปนหวง  และกังวลถึงเปนที่สุด
แลว  อนึ่งทานปลงใจกับมังตราเลา  ก็ยังไดช่ือวาทานทําคุณบูชาบิดาแลวงศตระกูลบริบูรณ
เทียบยศเปนใหญกวาหญิงท้ังตองอู ท้ังเรายังไดพบปะสนิทกันอยางบัดนี้อีก  ขาพเจาจะ
พลอยมีความสุขอิ่มใจเสมอนองสาวขาพเจาไดดี  ขาพเจาวาโดยซื่อแลเปนหลักฐานดั่งนี้ 
นันทะวดีแมจงใครครวญใหตระหนักกอน  คงจะเห็นจริงตาม

(นวนิยายผูชนะสิบทิศ  เลม 1  หนา  145)

ค. เมื่อมังฉงายเดินทางมาที่ดงกะเหรี่ยง  มังฉงายพบกับเนงบา สีอองและตอมาได
พบกับจาเลงกะโบและกันทิมา  ในนวนิยายไดพรรณนาถึงลักษณะของบุคคลดังกลาว ดังนี้

เนงบาและสีออง

...การนุงหมก็บงชัดวาเปนชาวบานปา  เจาคนหนึ่งนั้นรางใหญเสมอเอาสองคนมานั้นรวมกัน
อกแลหลังสักจนเกือบไมมีท่ีวาง  ตาแดงผมแดงไวเคราหยิกงอขมวดเปนกอนติดคางนั้น  
เพิ่มใหนาชังข้ึนอีกรอยเทา  สวนอีกคนหนึ่งตรงกันขามกับเจาคนแรก  รูปละมายกระบอก
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ขาวหลามนอยๆ  นุงหมสลับสีประหนึ่งผูหญิง  รอยสักมีเพียงที่ชายโครงทั้งสองขาง  เสียง
เจรจาดูสงบเสงี่ยมแตท้ังสองกําลังหนุมสะพายดาบคูขัดหลัง  ทวงทีรัดกุมนัก

(นวนิยายผูชนะสิบทิศ  เลม 1 หนา 167)

จาเลงกะโบ  บุตรชายคนหัวปของตะคะญีวา
...ลักษณะของชายคนหลังหมดจดกวาเจาสองคนแรก  รางคอนขางใหญสมชาย  ไหลกวาง
ทวงทีมีฝมือ หวางคิ้วสักเปนยันตไขวเหมือนรูปอุณาโลม  นัยนตาเหลืองเขมประหนึ่ง
ตาเสือ...

(นวนิยายผูชนะสิบทิศ เลม 1 หนา 172)

กันทิมา บุตรสาวของตะคะญี  โดยผานสายตาของจะเด็ด  ความวา

...เรือนผมที่มุนเขาไวไมเปนระเบียบ  แลวงหนาตามตีนผมไมไดบรรจงจัดกันรอยปลอยผม
ออนขึ้นรุงรังนั้น  ยิ่งดูนานยิ่งเห็นงามเดนตามปกติวิสัย  ค้ิวโกงยาวตกพนหางตารับกับคางดู
จิ้มลิ้มพริ้มเพราะหาใชช่ัว  หากนางจะรูจักแตงใหเสมอหญิงสาวชาวเมืองแลว  ก็จะสวยเกิน
บุตรีขุนนางผูใหญโดยมากเสียดวยซ้ํา  ตอพิศนานๆ แลวดูนั่นดูนี่ก็งามไปทั่วเอง...

(นวนิยายผูชนะสิบทิศ เลม 1  หนา 192)

การที่เสรี หวังในธรรมตัดรายละเอียดขางตนเพื่อการดําเนินเรื่องรวดเร็ว  
และในการแสดงละครผูชมสามารถเห็นบุคลิกลักษณะ อากัปกิริยาของตัวละครไดดีอยูแลวจึงตัด
รายละเอียดทิ้งไปมิใหเยิ่นเยอ

3. การปรับเนื้อหาใหเหมาะสมกับการเแสดง
ในตอนนี้เสรี หวังในธรรมไดปรับเนื้อหาเกี่ยวกับรายละเอียดในบทละครให

เหมาะสมกับการแสดง  วันทนีย มวงบุญ กลาวถึงการปรับเนื้อหาใหเหมาะสมกับการแสดงวา
“ลักษณะของวรรณคดีที่ไมเหมาะกับการแสดงจะปรากฏในวรรณคดีเกือบทุกเรื่องเพราะสวนใหญ
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เขียนโดยมีจุดประสงคทั้งใหเปนหนังสืออานและใหนํามาแสดงดวย ดังนั้นเวลานํามาแสดงจึงตอง
ปรับปรุงและตัดทอน เพื่อใหเหมาะกับการแสดง” 7

                        การปรับเนื้อหาใหเหมาะสมกับการแสดงปรากฏเพียงตอนเดียวคือ เมื่อตะคะญี
ตองการดูฝมือของมังฉงาย   ในนวนิยายตะคะญีเรียกหาเนงบาและสีอองกอน    แตเนื้อหาในบท
ละครตะคะญีใหกันทิมาประลองฝมือกับมังฉงายเลยมิไดเรียกหาเนงบาและสีออง  ดังตารางเปรียบ
เทียบดังนี้

นวนิยายเรื่องผูชนะสิบทิศ บทละครเรื่องผูชนะสิบทิศ
     ...ตะคะญีประสงคจะดูวามังฉงายชํานาญมา
บางเทาไร จึ่งลองประมือกับพวกศิษยช้ันมือขนาด
กลางพอปะทะกันราวสามเพลง ตะคะญีก็ดูรูวามัง-
ฉงายมีพื้นทางดาบมาจากมหาเถรไมนอยแลว และ
เชาวนดีทวงทีฝกงายท้ังเห็นฝมือดีเกินขนาดกลาง
ก็ประสงคใหลองกับสีอองหรือเนงบามือช้ันหนึ่ง
ในกระบวนการศิษยท่ีหัดดวยกันดู แตเรียกหาเจา
สองคนไมพบปะพอดีจาเลงกะโบขอไววาบิดาอยา
ใหคนทั้งสามนี้ลองฝมือกันในวันใหมๆ นี้เลย รอ
ใหเขารูน้ําใจรักใครสนิทกันเสียกอนเถิดหาไมจะ
กินใจกัน แลวจาเลงกะโบก็เลาความที่วิวาททาทาย
กันวันนี้ใหฟง และสรรเสริญความบึกบึนของมัง-
ฉงายตามจริง ตะคะญีพลอยชมน้ําใจศิษยใหมดวย
แลวใชใหคนไปเที่ยวตามหาเนงบากับสีอองแลวา
แมวาเรื่องจะยุติแลวก็จริงแตวิสัยมนุษยท้ังหลาย
เยอหยิ่งทะนงตัว มักชอบยกตัวเปนผูผูมีฝมือดีขืน
ปลอยใหเกิดเรื่องฉะนี้เหมือนปลอยผีรายคอยวัน
ใหแตกไปเองเราจะมาไกลเกลี่ยเสียอยาใหมีสิ่งใด
เก็บกังวลไวในใจทั้งสองฝายจักไดเปนน้ําหนึ่งใจ
เดียวกันสืบไปวันหนา แตจาเลงกะโบเรียกหา

จาเลงกะโบ –
           มังฉงายกับสีอองและเนงบากําลังวิวาทกัน
จะพอลูกออกมาพบพอดีเห็นจดหมายจึงไดหาม
ไว
ตะคะญี –
           สองตอหนึ่งนะหรือ
จาเลงกะโบ –
           จะพอ  ท้ังสีออง  เนงบาถอยกรูดเลย
ตะคะญี –
           ถึงเพียงนั้นเชียวหรือ  อือ  กูอยากเห็นฝมือ
เจาจริงๆ เอา  ประลองใหขาดูอีกสักครั้งเถอะ  แต
ออ... ไอสีออง เนงบา  เอ็งท้ังสองคนเหนื่อยพอ
แลวเห็นหอบเปนหมาหิวเหลาเชียวนี่  อยาเลย  
ประเดี๋ยวจะโกรธเคืองกันไมรูหาย  เอายังงี้เอา
ดาบสงมาใหขา 2 เลมซิ
เนงบา –
    ครูทานจะเอาเองหรือ
ตะคะญี –
           เปลาหรอก  กันทิมามานี่ซิลูก  มังฉงายเจา
อาจเขาใจผิดคิดวาขาหมิ่นฝมือเจา  แตกันทิมาลูก

                                                          
7วันทนีย มวงบุญ, แนวการศึกษาวรรณคดีการแสดง (กรุงเทพฯ : จงเจริญการพิมพ,

2533), 73-74.
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นวนิยายเรื่องผูชนะสิบทิศ บทละครเรื่องผูชนะสิบทิศ
เนงบากับสีอองหาปะไม
        ....แลการซอมฝมือเวลาเย็นนั้น นางกันทิมา
เปนคนสนใจในการนี้ บิดาจึงปลอยใหมารวมอยู
กับชายที่เปนศิษยนั้นดวยแลนางฝมือทัดเทียมใกล
เนงบาเขาไปมาก  จึ่งมักซอมดวยเนงบาหรือสีออง  
บางทีก็ซอมดวยพี่ชายและบิดาตัว  ครั้นวันนี้นาง
เห็นฝมือมังฉงายแลมีความใฝใจอยู  ใครจะซอม
ดวยจึงออกปากชวน

เราผูนี้แมจะเปนหญิงแตฝมือดาบยิ่งกวาชาย  ขา
อยากเห็นฝมือแตกันทิมาลูกเราผูนี้แมจะเปนผู
หญิงแตฝมือดาบยิ่งกวาชาย ขาอยากเห็นฝมือดาบ
ของเจาวามีอยูแลวเพียงใด จงประลองกันกับกันทิ
มาลูกของเราใหไดเห็นแกตาหนอยเถอะ
เนงบา –
        เฮยเขาใหประลองดาบโวย มึงจองมองหา
พระแสงหอกอะไรวะ

ตะคะญีก็หนุนใหลองดูแลบอกกับมังฉงายวาเชิญ
ลองใหเต็มฝมือเถิดลูกหญิงเรามีฝมือไมแพชายอก
สามศอกทีเดียว

(นวนิยายผูชนะสิบทิศ เลม 1 หนา 169)

มังฉงาย –
เมื่อเปนความประสงคของครูทานแมขาพเจา

จะออนหัดก็จําตองเสี่ยงชีวิตดวยนายหญิงกันทิมา
(บทละครผูชนะสิบทิศ  เลม 1  หนา  184-185)

                           การปรับเนื้อหาเหมาะสมกับการแสดงในตอนนี้เพื่อใหการดําเนินเรื่องในบทละคร
ใหกระชับ รวดเร็ว นาติดตามยิ่งขึ้น

4. เนื้อหาท่ีเปล่ียนแปลง
ในตอนนี้มีการเปลี่ยนตัวละครทั้งนี้เพื่อใหตัวละครมีบทบาทเดนชัดขึ้นและเพื่อให

เร่ืองราวกระชับ เสรี หวังในธรรมไดเปลี่ยนบทบาทของตัวจาเลงกะโบใหผิดแปลกไปจากนวนิยาย  
คือ  ในนวนิยายผูที่เก็บจดหมายของพระมหาเถรไดคือสีออง  แตในบทละครผูที่เก็บจดหมายไดคือ  
จาเลงกะโบ  ดังการเปรียบเทียบดังนี้

นวนิยายเรื่องผูชนะสิบทิศ ละครพันทางเรื่องผูชนะสิบทิศ
     ...มังฉงายรั้งชายผาใหเลยเขา  ขยับผาโพก
ศีรษะเพื่อจะมุนเกลาใหมใหแนนยางขยับเขาหา
แลหนังสือเจาอาวาสกุโสดอถึงตะคะญีท่ีเหน็บไว
กับผาโพกก็ตกมาเบื้องหลังโดยไมรูตัว  เจาผอมที่
ช่ือสีอองจึ่งเก็บขึ้นมาดู   พอเห็นตัวหนังสือนั้นมี
ช่ือครู  ก็สงใหกันทิมาเพื่อประจบเอาใจ    นางกัน
ทิมาอานทราบสิ้นแลวก็ตกใจรองหามวา     เนงบา
แลทานผูนี้จงหยุดกอนจะมาวิวาทกันเองหรือ  ท้ัง

(ขณะนั้นจาเลงกะโบบุตรตะคะญีไดยินเสียง
เอะอะออกมาดู  พอดีเปนเวลาที่มังฉงายหลบหลีก
แลวทําจดหมายตกจาเลงกะโบเก็บเปดอานดูเห็น
เปนจดหมายถึงพอ  ก็รองสั่งใหหยุดทั้ง ๓ คน)
จาเลงกะโบ -

หยุด....หยุดกอน  เนงบา  สีออง
จาเลงกะโบ –

         เนงบา สีออง เจารูหรือไมวาเจากําลัง

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



146

นวนิยายเรื่องผูชนะสิบทิศ ละครพันทางเรื่องผูชนะสิบทิศ
คูไมรูเหตุก็ยั้งมือ แลนางก็สงหนังสือของพระมหา
เถรใหจาเลงกะโบดู
      (นวนิยายผูชนะสิบทิศ  เลม 1  หนา  176)

ประดาบกับใคร
เนงบา –
         ใครก็ชาง...กูกําลังเปนตอ...กูไมยอมละ
จาเลงกะโบ –
           บอกใหหยุด  ทานผูนี้ คือศิษย เอกแหง
พระคุณทานมังสินธู  กุโสดอ
(บทละครผูชนะสิบทิศ  เลม 1  หนา  181-182)

บทละครพันทางเรื่องผูชนะสิบทิศตอนที่15   แมทัพคนใหม
ความตอนนี้ เสรี หวังในธรรมไดเรียบเรียงจากนวนิยายผูชนะสิบทิศ 5  ตอน หนาที่นั่ง

พระเจาล้ินดํา ตะคะญีครูดาบ จันทรานางแกว จะเด็ดแมทัพคนใหม กุสุมาเสียตัว แตละตอนมีเนื้อ
เร่ืองยอดังนี้

ตอนหนาที่นั่งพระเจาลิ้นดํา      เมื่อจะเด็ดชวยฝายเมืองแปรไดชัยชนะแกโมนยิน
แลว รานองปรารถนาจะใหจะเด็ดเขาแปรเพื่อรับคําขอบคุณจากพระเจาแปรแตจะเด็ดยืนยันวาจะ
กลับตองอูเลย คร้ันจะเด็ดถึงชายแดนตองอูก็หาที่พักใหนักโทษเมืองแปร   สวนตนเดินทางจะเขา
เฝาพระเจาตะเบงชะเวตี้ แตขุนวังทกะยอดินทัดทานไวเพราะขณะนี้มังตรายังเสียใจคราวที่แพแปร
อยู จาเลงกะโบปรึกษากับนาคะตะเชโบวาจะเขาพบพระมหาเถรกอนแลว จะเด็ดก็เขาเฝาตะเบง- 
ชะเวตี้พระองคโกรธจะเด็ดมากจะจับคุมตัว พระมหาเถรทูลขอโทษใหจะเด็ดใหนําทัพไปตีเมือง
แปรโดยขอพลแค 20,000 เพื่อเปนการไถโทษมังตราเห็นวา จะเด็ดจะพาทหารไปตายมากกวาเพราะ
ขนาดตนพากองทัพไปตีแปรเปนแสนยังพายแพกลับมา แตจะเด็ดยืนยันวาทําได

ตะคะญีครูดาบ    การที่จะเด็ดจะคุมทัพไปตีเมืองแปรนั้น พระมหาเถรกุโสดอเปน
หวงมากจึงใหจะเด็ดและจาเลงกะโบถือจดหมายไปหาตะคะญีเพื่อขอใหตะคะญีชวยคุมไปดวย  
โดยพระมหาเถรแจงดวงชะตาที่จะเด็ดจะไดเปนใหญในพุกามประเทศใหตะคะญีทราบเพื่อจะได
ชวยสนับสนุนจะเด็ดเสริมอํานาจตะเบงชะเวตี้ใหไดเปนจักรพรรดิ

จันทรานางแกว    จะเด็ดลอบไปหาตะละแมจันทราที่ตําหนักเพราะคิดถึงนางมาก 
ตะละแมจันทราแคลงใจจะเด็ด เรื่องตะละแมเมืองแปร จะเด็ดยืนยันในความรักที่มีตอตะละแม
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จันทราแตไมปฏิเสธที่มีใจปฏิพัทธตอตะละแมกุสุมา จะเด็ดปลอบโยนนางใหคลายใจเรื่องตะละแม
กุสุมาวาตนมีใจแนวแนในตะละแมจันทรามาก ตะละแมจันทราจึงกลาววา นางอาภัพเพราะปจจุบัน
นางเปนกําพรา  ทุกขของนางคือการรักจะเด็ดผูอันหาศักดิ์มิได แตนางก็มีใจมั่นคงมากจึงยืนยันที่จะ
รักจะเด็ดตอไป  หากจะเด็ดจะรักตะละแมเมืองแปรมากกวานางก็ขอใหจะเด็ดลืมนางเสีย  จะเด็ด
กลาววาไมอาจลืมนางไดแลวก็ขอใหนางอวยพรใหแกตนเพื่อไปทําศึกเมืองแปร  ตะละแมจันทรา
อวยพรใหจะเด็ดไดชัยชนะเมืองแปร

จะเด็ดแมทัพคนใหม   เมื่อไดฤกษสงครามที่จะเคลื่อนพลไปแปร พระมหาเถร
อวยพรใหจะเกิดประสบโชคชัยมังตราตะเบงชะเวตี้ทําพิธีอาบน้ําลาดพระบาทใหจะเด็ด จะเด็ดออก
อุบายใหเดินทัพสลับกันไปโดยสีอองนายกองมาลวงหนาไปกอนพรอมจะเด็ดและตะคะญี ตามดวย
จาเลงกะโบนายกองชาง และสุดทายตามดวยเนงบานายพลทหารราบ และนําเสบียงไปเพียง 15 วัน 
เมื่อถึงแปรจะเด็ดสีอองทําทีตีทัพโมนยินแลวทําเปนแพ เนงบา จาเลงกะโบตีโมนยินจนโมนยินเสีย
ที ตองอูยึดคายโมนยินได

ตอนกุสุมาเสียตัว    เมื่อสอพินยาทําอุบายลอบพาตะละแมกุสุมาและพระอัคร-
เทวีสําเร็จ   ระหวางทางสอพินยาลวงเกินไดตะละแมกุสุมาเปนชายา พระอัครเทวีโกรธมากแตก็ทํา
อะไรไมไดตองจําใจไปถึงหงสาวดี พระเจาสการะวุตพีจัดงานอภิเษกสมรสระหวางสอพินยาและ
ตะละแมกุสุมาอยางใหญโต แตตะละแมกุสุมามีแตความระทมทุกข เนื่องจากไมอาจปลงใจรัก
สอพินยาพระราชสวามีได

จากเนื้อความทั้งหมดขางตน เสรี หวังในธรรมนํามาเรียบเรียงเปนตอน “แมทัพ
คนใหม” ดังนี้

จะเด็ดเขาเฝาพระเจาตะเบงชะเวตี้ พระเจาตะเบงชะเวตี้ส่ังใหจับกุมตัวไว พระมหาเถร
ทูลขอโทษใหจะเด็ด โดยใหจะเด็ดไปตีเมืองแปรใหสําเร็จ มหาเถรใหตะคะญีเดินทางแทนตัวเพื่อ
เปนที่ปรึกษาจะเด็ด จะเด็ดลอบพบตะละแมจันทรา ตะละแมถามจะเด็ดถึงเรื่องตะละแมกุสุมา 
จะเด็ดยืนยันในความรักแนวแนที่มีตอตะละแมจันทรา

ฝายเมืองแปรพระเจานระบดีออกติดตามพระอัครเทวีและตะละแมกุสุมาพบหนังสือ
ของสอพินยาที่เขียนทิ้งไวตนรักตะละแมกุสุมามาก เคยทูลขอตะละแมกับพระเจาแปรแลวแตไม
สําเร็จจึงลักพาตะละแมไปหงสาวดี พระเจาแปรโกรธแคนมากจะยกทัพตามไป แตรานองทัดทาน
ไว ดวยชาวแปรยังเสียขวัญในศึกโมนยินอยูพระเจาแปรจึงเสด็จกลับ
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ฝายตองอูทําพิธีสงทัพจะเด็ดไปแปร

จากการเรียบเรียงเนื้อหาใหมนี้  เสรี หวังในธรรมใชวิธีการดัดแปลงนวนิยาย เร่ือง
ผูชนะสิบทิศ  3 วิธีคือ การคงเนื้อหาไว การตัดเนื้อหาบางสวนออก และการเพิ่มเนื้อหา ดังตอไปนี้

1. การคงเนื้อหาเดิมไว
    เนื่องจากเสรี หวังในธรรมถอดความบทละครพันทางเรื่องนี้จากนวนิยาย

เร่ืองผูชนะสิบทิศ เนื้อเร่ืองตอนนี้จึงคงเนื้อหาเดิมมาก คือ ตะเบงชะเวตี้โกรธจะเด็ดมากที่ไมยอม
ชวยฝายตองอู  แทจริงแลวจะเด็ดพยายามเตือนมังตราในเรื่องการศึกวา  ระวังทัพตองอูจะถูกวาง
เพลิง  แตมังตราไมเชื่อ เมื่อจะเด็ดสามารถชนะโมนยินจนแปรชนะศึกแลว จะเด็ดก็กลับตองอู เพื่อ
เขาเฝาตะเบงชะเวตี้ พระมหาเถรขอพระราชทานอภัยใหจะเด็ด พระมหาเถรใหจะเด็ดไปตีแปรเพื่อ
เปนการไถโทษ

2. การตัดเนื้อหาบางสวนออก
   เมื่อเสรี หวังในธรรมถอดความบทละครพันทางเรื่องผูชนะสิบทิศจาก

นวนิยายเรื่องผูชนะสิบทิศ เสรี หวังในธรรมจึงตัดรายละเอียดของเนื้อความที่ไมมีผลตอการดําเนนิ
เร่ือง ดังนี้

ก. เมื่อจะเด็ดขอพล 20,000 เพื่อไปตีแปร มังตราเห็นวาคงไมสําเร็จเพราะ
มังตราเคยนําพลไป 40,000 ยังพายแพกลับมา จะเด็ดโตตอบมังตราโดยกลาวถึงลักษณะของผูนํา ดัง
นี้

... คําพระเจาอยูหัวตรัสเตือนดังนี้พระคุณอยูเหนือเกลาแลว แตขาพเจามั่นใจในภูมิวิทยา
ประจําตัวนายทัพแลวิสัยผูนํา พลนั้นยอมจะตองเจนใจในคัมภีรยุทธ ไมฉงนแลเฉลียงเมื่อ
กําหนดการ เปนตน พึงแตกฉายในบทสามัญอุบาย คือ รูท่ัวไปในกิจการสงคราม พึงแตก
ฉานในนิกะอุบาย คือรูประกอบฤกษหานาทีท่ีจะไดแลเสียแพแลชนะ รูท้ังราชวัตรตามคํา
ถีรราชษาทึก รูท้ังคหปฏิวัตรตามคัมภีรสิงคาโลวาท พึงแตกฉานในเลหอุบาย คือรูในเลหเขา
คดใหคดตามเขาซื่อใหซื่อตามแลฉลาดในการจะกลาวโวหารปลุกใจพลตน แลตัดกําลังขาศึก 
พึงแตกฉานโบราณเสฐา คือรูจักภูมิประเทศวาท่ีนี้เปนมงคล หรือมิไดเปนมงคลตามโบราณ
สืบมา พึงแตกฉานในหัตถีอัศศะเสฐา คือรูศิลปศาสตรอันจะบังคับมาบังคับชางทั้งปวง พึง
มั่นไวในสุระยุทธัง คือ เมื่อเขาสูสมรภูมิยืนอยูทามกลางสงครามแลวใหแสดงลักษณะองอาจ 
มิไดหวาดไหวครามกลัวปจจามิตร พลขางตัวจะไดเริงใจ แลขอสุดทายอันเปนหัวใจของ
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ผูชํานาญทัพก็คือ พึงมั่นในนิสัมมาการี คือ จะทําการสิ่งใดอยาลูความเห็นแตความขางได ให
ไตรตรองหลังหนาดวยปญญากอน จึงกระทําลงไป

(นวนิยายผูชนะสิบทิศ เลม 2 หนา 915-916)

ข.  ความตอนที่ตะละแมจันทรากลาวถึง เมื่อนางปลงใจรักจะเด็ดแลว
ก็มีแตความสัตย หากจะเด็ดยังทรยศนางไปใฝรักตะละแมเมืองแปร ความตอนนี้กลาววา

... ครั้นสมเด็จพระราชบิดาสวรรคตแลว ขาพเจากําพราท้ังบิดามารดา มังตราผูนองเสวย
ราชสมบัติแทนก็ไมอาจบังคับปญหาขาพเจาผูท่ีไดเหมือนบุญสมเด็จพระราชบิดายังอยู 
จันทราไมฟงเสียงอันลุงอานาญาติท้ังปวงทัดทาน จงจิตสวามิภักดิ์ตอจะเด็ดคนเดิมแตโดย
เดียว ญาติท้ังปวงหมิ่นอยูแลววาจันทรามีตาประหนึ่งหมดแวว แตขาพเจาก็ยืนอยูโดยหวังวา
นานไปหมูญาติท้ังนั้นจะหวนเห็นวา เออจะเด็ดนี้หนอซึ่งเปนคนซื่อ ขาพเจาเลือกรักคนผูท่ี
ชอบแลวเพราะจะเด็ดเปนคนใจเดี่ยว ก็เมื่อทานมากลับกลายเสียดั่งนี้ ญาติผูหมิ่นอยูแลวสบ
ชองก็จะพากันพยามสมน้ําหนาสาแกใจที่จันทรามิไดรักศักดิ์สงวนตัว

(นวนิยายผูชนะสิบทิศ เลม 2 หนา 929)

การที่เสรี หวังในธรรมตัดรายละเอียดดังกลาวขางตนเพื่อใหการดําเนินเรื่องกระชับ 
เหมาะสมกับการแสดงละคร

 3. การเพิ่มเนื้อหา
  เสรี หวังในธรรมไดเพิ่มเนื้อหาตอนตะละแมจันทราและกันทิมาสนทนา

กัน    เร่ืองจะเด็ดกอนที่จะเด็ดจะพบกับตะละแมจันทรา   เนื้อหาตอนนี้เพิ่มเขามาเพื่อใหผูชมเขาใจ
ในตัวจะเด็ดมากขึ้นโดยใชกันทิมาเปนส่ือ และเขาใจในความหวงใยที่ตะละแมจันทรามีตอจะเด็ด 
ความวา

จันทรา –
จันทรเอย  จันทรา เจาลอยฟา  คลาเคลื่อน  ค่ันเดือนหงาย

แมเมฆตั้ง บังเดือน  ยังเคลื่อนคลาย ไมเคราะหราย เหมือนกัน กับจันทรา
มีแตทุกข   รันทด เขาบดบัง ไมหยุดยั้ง ยาวยืด  มืดหนักหนา
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ยามเมฆคลอย เดือนหงาย เปาหมายตา อยากเห็นหนา มังฉงาย คลายเห็นจันทร

กันทิมา –
ตะละแมเพคะ เรื่องมังฉงายจะไดแกตัวเพื่อพิสูจนความภักดี ก็เห็นทีวาจะบรรเทาลง

แลว แตพระพักตรตะละแมเจายังเศราอยูดุจเดิม ยังทรงกังวลดวยเรื่องอื่นอยูอีกหรือเพคะ

จันทรา –
ขาพเจากังวลอยูดวยเรื่องศึกสองศึก ศึกหนึ่งคือศึกที่จะเด็กจะตองยกไปตีแปร ศึกนั้น

ขาพเจาไมสูกังวล แตวาอันศึกภายในหัวใจจะเด็ด ณ เมืองแปรนั้นสิ เปนอีกศึกหนึ่งท่ีขาพเจา
เปนหวงยิ่งนัก

กันทิมา–
ขาแตตะละแมเจา อันการศึกสงครามซึ่งมังฉงายจะยกไปตีแปรนั้น ขาพเจาคิดวาคงไม

เกินบาเกินแรง อยางไรเสียมังฉงายก็คงหักเอาไดดวยกลศึก เพราะลวงรูลูทางทั้งภายนอกและ
ภายใน ยิ่งเปนการซึ่งจะตองพิสูจนตนเองถึงความจงรักภักดีตอตองอูและตะเบงชะเวตี้ดวย
แลว เทาท่ีเห็น และติดตามนายทานเมื่อปลอมเปนนาคะตะเชโบนั้น ขาพเจามั่นใจวา มัง-
ฉงายนายทานจะทําไดแน

จันทรา –
แลวเรื่องตะละแมกุสุมาพระลูกหลวงนั่นเลา เจานึกหรือจะมิเปนกังวล จนทําให

มังฉงายตองพะวาพะวัง

กันทิมา –
ขาแตตะละแมเจา หากจะทําใหตะละแมทรงคลายวิตกในเรื่องความสัมพันธระหวาง       

มังฉงายกับตะละแมกุสุมาลงไดบางแลว ขาพเจาขอกราบทูล เทาท่ีขาพเจาเห็นและรับรูวา           
ตะละแมกุสุมากับมังฉงายนั้นแมจะมีสัมพันธตอกัน แตก็ดูเปนวามั่นคงจริงจังแตขางธิดา            
พระเจาแปร แตขางมังฉงายนั้นขาพเจาหาไดสังเกตเห็นเปนจริงจังไม              

 
(บทละครผูชนะสิบทิศ เลม 2 หนา 567)
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5.3 กลวิธีการดัดแปลงตัวละคร
ตัวละครถือเปนหัวใจสําคัญของบทละครพันทางเรื่องผูชนะสิบทิศนี้เพราะละคร

พันทางเรื่องนี้ประสบความสําเร็จในดานการคัดเลือกตัวละครและการสรางบทของเสรี หวังใน-
ธรรม  โดยเสรีหวังในธรรม ไดดัดแปลงตัวละครเพื่อความเหมาะสมดังนี้

การดัดแปลงบทบาทของตัวละครของเสรี หวังในธรรมที่เห็นชัดคือบทบาทของ
“พระมหาเถรกุโสดอ”  และเพิ่มตัวละคร “เจกหนอม” ดังนี้

พระมหาเถรวัดกุโสดอ เปนตัวละครที่ทั้งจะมังตราและจะเด็ดใหความเคารพ
อยางสูงสุด เพราะเปนพระอาจารยที่สอนเกี่ยวกับตําราพิชัยยุทธ การใชอาวุธในการสงคราม  
พระมหาเถรวัดกุโสดอ นามเดิมวา มังสินธูเปนผูเชี่ยวชาญในการใชทวนอยางยิ่ง เปนผูอาวุโสกวา
เมงกะยินโย และทะกะยอดิน  เมื่อครั้งตั้งเมืองตองอูเปนราชธานีมังสินธูจะตองเปนกษัตริยแต 
มังสินธูเลือกที่จะออกบวช และใหเมงกะยินโยเปนพระเจาตองอูแทนเพราะฉะนั้นพระมหาเถร 
กุโสดอจึงเปนที่เคารพยําเกรงตอพระเจาเมงกะยินโยเปนอยางยิ่ง ลักษณะนิสัยเปนคนหาวหาญ  
กลาหาญ รักษาคําพูด      พระมหาเถรรับอุปการะจะเด็ดและนางเลาชี จะเด็ดจึงรักและเคารพพระ-
มหาเถรเหมือนบิดาของตน

ในการสรางบทละครพันทางเรื่องผูชนะสิบทิศนี้ เสรี หวังในธรรมไดสราง-
สรรคบุคลิกของพระมหาเถรกุโสดอโดยแทรกลักษณะตนเองเขาไปในบทเดิม คือ บทพระมหาเถร
ในนวนิยายของยาขอบเปนบทที่เครงขรึม ดุ  แตเสรี หวังในธรรมไดปรับเปลี่ยนใหเขาบุคลิกของ
ตนอยางเหมาะสม  ทําใหบทพระมหาเถรมีทั้งลักษณะเครงขรึม ดุ และมีอารมณขันเรียกเสียง
หัวเราะ ซ่ึงมักแทรกบทตลกขบขันเพื่อเพิ่มความสนุกสนานใหผูชม เสรี หวังในธรรม พูดถึงบท
พระมหาเถรกุโสดอวา

มหาเถรของครูยาขอบ สุขุมและดุ สวนของผมจะเพิ่มบุคลิกขึ้นมาใหเขากับผมซึ่งแสดง      
คือมหาเถรเปนคนอารมณดี สนุก เลนตลกได มีอะไรขําๆ เพราะฉะนั้น มหาเถรจะมีอารมณ
บทดุจะดุแบบยาขอบ เคยขวางดวยกระโถนน้ําหมาก เวลาอารมณดีก็ดี แตเรื่องสุขุมรอบคอบ
รอบรู ยุทธศาสตรนี่คงของทานไวคอนขางสมบูรณ 8

                                                          
8เสรี หวังในธรรม, “เบื้องหลังละครพันทาง ผูชนะสิบทิศ” ใน แปรสยุมพร, (  กรุงเทพฯ 

: อัมรินทรพร้ินติ้งกรุป, 2535) , 24.
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ดังตัวอยางในละครพันทางตอน “ตองอูมาตุภูมิ” เปนตอนที่จะเด็ดตองไปสืบราชการเมือง
แปรแลวจะเด็ดไมยอมกลับตองอู เมื่อมังตราตะเบงชะเวตี้ไดหนังสือท่ีจาเลงกะโบเขียนโดยเนงบา
เปนผูส่ือขาว มังตรารีบมาพบพระมหาเถรเพื่อแจงขาววาตนจะยกกองทัพเพื่อไปปราบเมืองแปรและ
เอาโทษจะเด็ด   พระมหาเถรพยายามไกลเกล่ียวาแทจริงลักษณะนิสัยจะเด็ดเปนผูรูคุณคนคงไม
สามารถทรยศตอแผนดินตองอูและมังตราได แตเนงบาขัดขึ้นวา อาจเพราะจะเด็ดหลงตะละแม
กุสุมาก็เปนได     ในบทละครพันทางเสรี หวังในธรรมไดคงลักษณะนิสัยของพระมหาเถรวาเปน
คน “ดุ” ไวเหมือนในนวนิยายเรื่องผูชนะสิบทิศของยาขอบ ดังนี้

นวนิยายเรื่องผูชนะสิบทิศ บทละครเรื่องผูชนะสิบทิศ
เนงบาเห็นสอดคลองไปตามความเห็นของพระเจา
ตองอูอยูเดิมแลว  ท้ังนิสัยเนงบาเปนคนซื่อเจรจา
สิ่งใดก็ตรงกับปากเห็นไมควรท่ีจะเด็ดจะถนอม
ความซื่อกับพระเจาแปรไว  จึ่งสอดขึ้นวาขาพเจา
ขอกลาวข้ึนในทามกลาง  ซึ่งพระเจาอยูหัวลงเอา
วา จะเด็ดทรยศตอพระองคหรือจะสวามิภักดิ์แก 
พระเจาแปรนั้นยังไมสมควรกอน ขาพเจากลาเอา
ชีวิตเขาวางเปนประกันวา  ชาตินี้จะเด็ดไมอาจ 
ทรยศตอเมืองตองอูดอกแตเคราะหกรรมบังตาไป
ตามประสาอารมณหนุม รักของที่วางามเปนที่
จําเริญตา จะเด็ดนั้นบัดนี้พระเจาแปรโปรดประดุจ
บุตรในอกแตงใหเปนขุนวังอัครราชวัลลภคนสนิท
ยามนอนก็มิใหหางพระองค ยามที่พระเจาแปร
ประทับฝายใน จะเด็ดถึงกับไดนอนใกลหอง
บรรทม อนึ่งราชธิดาพระเจาแปรซึ่งโฉมละลานตา 
ก็ฝากตัวเปนสานุศิษยฝกพิณคลุกคลีกับนายทัพ
ของเรา จะเด็ดนั้นพระเจาอยูหัวแลพระมหาเถรก็
แจงอยูวามิไดลุแลวซึ่งช้ันโสดา คะนึงวาถึงไมรัก
ไมหลงก็คงจะนึกพอใจบาง  ชะรอยจะเด็ดจะคิด
รวบเอาแกวมณีประจําแปรใหไดเสียกอนจึ่งรวบ
เอาเมืองแปร ขาพเจาคะเนน้ําใจจะเด็ดเปนดั่งนี้
เพื่ อนจึ งไมยอมละเมืองแปรหรือ คิดร ายแก  
พระเจานระบดีแตจะถึงทรยศเบื้องพระบาท

ตะเบงชะเวตี้ –
หากจะเด็ด หวังเอาตัวรอดเพียงช่ัวคราวช่ัว

ครู ก็เมื่อถึงท่ีพระเจานระบดีวางพระทัย เหตุใดไม
เล็ดลอดกลับมา
มหาเถร –

ขอถวายพระพร หากจะเด็ดทําการเชนพระ
องควา อาตมาก็จะเสียใจและเสียดายนักที่เฝา
รักเปนหวงและหมั่นสั่งสอนศิลปวิทยาการใหแก
มัน หากมันละใจทหารลอบหนีเขาดั่งนักโทษ
หรือเหมือนกับเนื้อสมันหนีหนาไม ไฉนเลาพระ-
องคจึงสงมันไปใชแตลําพังอยางทหารเสือชาติ
เชื้อตองอู
เนงบา –

จริงแลวเจาคะ มหาเถร เพื่อท่ีจะใหจะเด็ด
พนขอสัญญา     ขาพเจาเคยอาสาเปนผูสังหาร
พระเจาแปร แตจะเด็ดหามไว ซ้ํายัง…
มหาเถร –

(ตวาด) กูยังไมไดถามมึง ทะลึ่ง
( บทละครผูชนะสิบทิศ เลม 5  หนา 829 )
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นวนิยายเรื่องผูชนะสิบทิศ บทละครเรื่องผูชนะสิบทิศ
พระเจาตะเบงชะเวตี้นั้นเห็นไมจริงแลวพระมหา-
เถรขัตติยาจารยไดยินเนงบากลาวฉะนั้นก็โกรธดา
กูใครขวางอายกระเหรี่ยงชาติขาผูนี้ดวยครก
ตําหมากเปนที่สุด มึงนี้หรือมิใชท่ีเปนนายกองพล
เดินเทาของตองอูแตสติปญญามึงนั้นเสมอไพรวา
ราบทหารเลวควรหรือเอาความเปนเสี้ยนหนามมา
ทูลใหกระเทือนพระเจาอยูหัวท้ังความที่กลาวนี้ก็มิ
ใชความจริงชัด      จะเด็ดนั้นกูรูวาจะทําการใดก็
เหลือบแลหนทางกวางยาวไปโดยรอบไฉนจึงเอา
เหตุเล็กเหตุนอยดวยเรื่องอิสตรีเหลานี้มาทําลาย
หนาท่ีของตัวเปนเหตุใหญ    มึงกลากลาวความนี้
สอนิสัยตัววาเหลาะแหละ

(นวนิยายผูชนะสิบทิศ เลม 5 หนา 1012)
                          

ตอน “แมผูใหนม” เมื่อจะเด็ดรวมดื่มเหลามังตราทํารายทหารหลวง จาเลง-
กะโบเห็นวาจะเด็ดจะมีภัย จึงพาจะเด็ดหนีทางเรือ เมื่อพระมหาเถรทราบก็โกรธวา

มหาเถร –
ไหน…ไหน อยูไหน ไอจะเด็ด ไอมดเท็จ สารยํา ทําปปน

ยิ่งกลา ยิ่งแกน ยิ่งแสนกล ทุดไอคน เจาเลห เนรคุณ
เสียแรงขุน บุญเพิ่ม คิดเสริมสราง มากลายราง หางแดง เสียแรงขุน
วาสนา กูลด จะหมดบุญ จึงเกื้อหนุน แกใคร ก็ไมดี

   (บทละครผูชนะสิบทิศ เลม 4 หนา 1078)

มหาเถรวัดกุโสดอของละครพันทางเรื่องผูชนะสิบทิศนั้นมีบทตลกแทรกอยูดวย
เพื่อสรางอรรถรสในการชมของผูชม แตการสรางบทตลกของเสรี หวังในธรรม ในบทมหาเถรก็ไม
ไดทําใหเนื้อเร่ืองเสียความ กลับทําใหผูชมไดเพลิดเพลินกับละครมากขึ้น  ตอน “พิณเพชรฆาต” 
เมื่อกลาวถึงจะเด็ดที่กลับมาตองอูตามพระราชบัญชา มังตราก็อยากพบมหาเถร กลาววา
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นันทวดี –
ทูลกระหมอมเพคะ เชิญประทับเสวยเถิดเพคะ

ตะเบงชะเวตี้ –
เออ แลวนี่พระมหาเถรขัตติยาจารยยังไมมาหรือ ใครไปนิมนตละทานพอขุนวัง

ขุนวัง –
ขาพเจาใหคนที่วางใจไดนิมนต และไดรับคําตอบวา ทานมหาเถรจะมาตามกําหนด 

พะยะคะ

ตะเบงชะเวตี้ –
แนนะ

มหาเถร –
      แน ของแทดั้งเดิม เรียกปุบ มาปบ รับไดทุกแหง

            มหาเถร –
เอ…วันนี้ดูมันยุงๆ พิกล มันไมเคยยังงี้นี่ แมแตท่ีนั่งก็ชักจะขวักไขวเอายังงี้ จัดใหม

เถอะ เอา…แมนมเลาชีไปนั่งเสียทางฝายทีมหญิงโนน เออ…แลวอาตมามานั่งเสียท่ีนี่ 
มหาบพิตรก็ประทับเสียท่ีนั่น มันก็สิ้นเรื่อง เอ…มันไมนามีปญหานะเนี่ย

         (บทละครผูชนะสิบทิศ เลม 3 หนา 651-652)

เจกหนอม เปนชายชาวจีนที่ เสรี หวังในธรรมสรางขึ้นมาเพื่อเพิ่มความ
สนุกขบขันใหกับละครเรื่องนี้ เจกหนอมคลายกับตัวละครที่เปนเสมือนเข็มทิศที่บอกแกผูชมวา
เร่ืองราวในละครจะเกิดขึ้นที่ใด เจกหนอมเปนตัวละครที่สรางขึ้นมาใหม โดยเสรี หวังในธรรม
กลาวถึงการสรางตัว  “เจกหนอม” วา

  การจัดแสดงละครตองนึกถึงใจคนดู ตองสมมติตัวเองวาเปนคนดู ดูวาตอนนี้ยาวหรือ
ไมหรือวานาเบื่อหรือเปลา ถาเห็นวานาเบื่อก็ตองแกไขวิธีการแกไขมีสองวิธี วิธีแรกคือหา
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เครื่องปรุงเติม เครื่องปรุงนี้คือตัวตลก ใชตัวตลกในการเดินเรื่องไปจนถึงจุดที่ตองการ นับ
เปนคนแรกที่ใชวิธีนี้ ซึ่งไดผล ท้ังยังทําใหเรื่องสนุกอีกดวย9

จากคํากลาวของเสรี หวังในธรรมทําใหทราบวาเสรี หวังในธรรมมีวิธีการที่แปลก
ใหมในการสรางความสนใจใหกับละครพันทางเรื่องผูชนะสิบทิศ โดยเจกหนอมเปนตัวตลกที่มีผล
ในการดําเนินเรื่องและเปนผูชวยพระเอก คือ จะเด็ด  ทําใหเนื้อเร่ืองไมเครงเครียดและไมทําให
เนื้อเร่ืองเสียอรรถรส
 เจกหนอมเริ่มบทเปนลูกศิษยวัดกุโสดอ เมื่อจะเด็ดเดินทางฝกดาบกับตะคะญีที่ดง
กะเหรี่ยง เจกหนอมก็ไปเปดรานเหลาที่ดงกะเหรี่ยง ณ รานเหลานี้ จะเด็ดมีเร่ืองกับเนงบาและสีออง 
(ภายหลังเปนพวกเดียวกัน) ความวา

เนงบา, สีออง –
จะกลาวถึง สีออง กับเนงบา นักเลงสุรา กะเหรี่ยงใหญ วัยรุน

เปนลูกศิษย ตะคะญี ผูมีบุญ หมกมุน เที่ยวเตร เรไป

(เปดฉากรานเหลาในดงกะเหรี่ยง)

        (เนงบาชวนสีอองเขารานเหลา สีอองวาวันนี้ไมอยากไป กลัวทานครูตะคะญีวา เนงบา
วาเอ็งจะโงอยูไย วันนี้ตะคะญีออกปาลาสัตว กวาจะกลับก็เกือบค่ํา แลวคะยั้นคะยอจนสีออง    
ยอมไปดวย (เจรจาติดตลกเจกหนอมขายของ)ขณะที่สีอองกับเนงบากําลังเมาอยูนั้น มังฉงาย    
ถือดาบเดินเขามานั่งอีกโตะหนึ่งแลวเรียกพอคามาสั่งอาหารอยางนอบนอมวา “พี่ทาน โปรด
จัดอาหารใหแกขาพเจาท่ีหนึ่งเถิด” พอคาก็จัดมาให พอดีเนงบามองมาแลเห็น เรียกอาหารที่    
สั่งไปกินเสียกอน พอคาจึงตองจัดอาหารชุดใหมใหมังฉงาย เนงบาเริ่มรวนดวยวาจาวา “เฮย   
ไอสีออง มึงเห็นอะไรไหม วันนี้มีลูกไกพลัดจากอกแมเขามาในอุงตีนเหยี่ยววะ แหมพอดีกู   
กําลังคันตีนเขมนปากพอดีเลยเลยวะ” มังฉงายนั่งเฉยอยู สีอองหามเนงบา เนงบายิ่งรวนหนัก    
ข้ึน ในที่สุดเขาไปที่โตะมังฉงาย บังคับใหดื่มเหลา มังฉงายรับแกวมา แลวเอาเหลาสาดหนา    
เนงบาในที่สุดเกิดทาทายประดาบกันขึ้น)

(บทละครผูชนะสิบทิศ เลม 1 หนา 180)

                                                          
9เสรี หวังในธรรม, “ผูชนะสิบทิศ ศิลปะการประพันธสรรครอยแกวเปนรอยกรอง,” ใน 

วารสารอักษรศาสตร มหาวิทยาลัยศิลปากร 13 , 1( ธันวาคม  2538) : 64.
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เมื่อจะเด็ดกลับมาตองอูเพื่อประลองฝมือในการคัดเลือกทหาร เจกหนอมก็ยายราน
มาที่เมืองตองอู ในตอน “กลับตองอู”   ความวา

(เจกพอคาเจาเกาท่ีอพยพไปจากดงกะเหรี่ยง ยายเขารานขายของในตลาดเมืองตองอูไปได
ภริยาชาวพมาคนหนึ่งเปนแมหมายชาวพมา กับคนรับใชคนเกาออกจัดราน สองคนคุยอวด
กันวา ขายท่ีดงกะเหรี่ยงขาดทุนยอยยับ ยายมาตั้งรานใหมในตลาดเมืองตองอู คงคอยยังช่ัว 
เพราะสืบดูแลวแถวนี้ไมมีนักเลงเจาถิ่น เลยลงทุนตั้งรานที่นี่ วันนี้เปนวันเปดรานวันแรกตอง
เรียกลูกคามาเขารานมากๆ เรียกภริยาออกมาเปนคนเสิรฟอาหาร แลวรองเชิญคนเขาราน)

           (บทละครผูชนะสิบทิศ เลม 1 หนา 235)

เมื่อจะเด็ดตองไปสืบราชการลับที่เมืองแปร เจกหนอมก็ยายรานไปอยูที่เมืองแปร
ในตอน “พิณพิศวาส” ความวา

(เจกหนอมกับลูกจางออกเจรจาเรื่องหนีออกจากตองอูมาได เปนอันพนเคราะหเพราะหนีพน
จากไอกะเหรี่ยงสี่คนมาได     ลูกจางถามวาแลวเตี่ยตั้งใจวาจะไปตั้งรกรากใหมท่ีไหน เจก-
หนอมคุยโววาคนอยางอั๊วไมเคยอับจน ครั้งนี้ตองไปแปร เพราะถาไปอยูท่ีนั่นเปนพนจากไอ
สี่คนนั้นแนนอนเพราะมันเปนกะเหรี่ยง กะเหรี่ยงกับพมาไมถูกกับมอญ เมืองแปรเปนเมือง
มอญหามพมาเขาเมือง เพราะฉะนั้นไปเมืองแปรปลอดภัยท่ีสุด)

(บทละครผูชนะสิบทิศ เลม 1 หนา 310)

เมื่อจะเด็ดจะตองตามตะละแมกุสุมาไปที่เมืองหงสาวดี เพราะสอพินยาไดตะละแม
กุสุมาเปนชายาโดยเลหกล เมื่อจะเด็ดทราบขาวจึงรีบตามนางไป เจกหนอมก็ลาพระมหาเถรไปเมือง
หงสาวดี ในตอน “พิณเพชรฆาต” ความวา

(…เจกหนอมเขามาบอกหลวงพอวา จิตใจไมสบาย มาบวชเรียนอยูเปนเดือนแลวเห็นจะเอา
ทางพระไมได ผาเหลืองมันรอนคิดถึงเมียเกา ซึ่งขณะนี้ขาววาอพยพไปอยูหงสาวดี อยากขอ
สึก จะไปตามหาเมียเกาท่ีหงสาวดี หลวงพอก็อนุญาต)

(บทละครผูชนะสิบทิศ เลม 3 หนา 647)
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เมื่อจะเด็ดตองตามตะละแมกุสุมาไปที่เมืองเมาะตะมะ เจกหนอมก็ตามไปเปดราน
ที่เมืองเมาะตะมะดวย แลวเจกหนอมก็สมัครเปนพวกกับจาเลงกะโบ ในตอน “ยลพักตรตะละแม” 
ความวา

        (เจกหนอมกับลูกจางแบกของอพยพจากหงสาวดีจะไปเมาะตะมะออกมานั่งพักระหวาง
ทาง เจ็กหนอมคุยฝนเฟองถึงอนาคต วาถาเขาไปถึงเมาะตะมะแลวก็จะหาที่ตั้งราน จะหาเมีย
งามๆ อยางที่เรียกวากุหลาบเมาะลําเลิงสักคน พอกิจการเจริญดีแลวก็ตั้งโรงเตี๊ยมตัวเองเปน
เถาแก พอดีพวกโจรของจาเลงกะโบ ๖ คนออกมาลอมไว เจกหนอมและลูกจางตกใจถามวา
ใคร พลโจรบอกวาตนเองคือโจรชายแดนเที่ยวปลนสะดมอยูแถวนี้มีสมบัติอะไรขอใหสงมา
เจกหนอมบอกวาไมมีอะไร พวกโจรเขาคน พอดีจาเลงกะโบออกมาพบเห็นเปนเจกหนอมจึง
รองสั่งพวกใหหยุด เจกหนอม เห็นเมงจาดีใจซักถาม พอรูวาเปนหัวหนาโจรก็สงสัย ถามวา
กิจการลื้อมันเหมือนอั๊ว มันเจริญดี เปนทหารอยูตองอู เปนเลี้ยงชางอยูเมืองแปร มาเปนคน
จับชางอยูทุงหันสาวัดดี แลวมาเปนโจรอยูเมาะตะมะ แหมมันเจริญดีวะ เอายังงี้ อั๊วสมัครเปน
พวกลื้อดวยคนไดไหม อั๊วอยากเปนโจร เมงจาก็ตอบตกลงรับวาจะสงตัวไปอยูหนวยทําครัว
ของกองโจร…)

(บทละครผูชนะสิบทิศ เลม 3 หนา 781)

ในบทนี้แสดงใหเห็นถึงความสามารถของเสรี หวังในธรรมในการเขียนบทละคร
พันทางเรื่องผูชนะสิบทิศไดกลมกลืนไมละทิ้งสาระสําคัญของเรื่อง และมีการดัดแปลงเนื้อเร่ืองให
รวบรัด กระชับผูชมสามารถติดตามชมตอเนื่อง การดัดแปลงตัวละครเพื่อสรางความสนุกสนาน
เพลิดเพลินแกผูชม เพื่อใหเหมาะสมการแสดงละคร    ทําใหละครเรื่องผูชนะสิบทิศนี้จึงไดรับความ
นิยมแพรหลายจากผูชมอยางลนหลามไมนอยกวาความนิยมนวนิยายเรื่องผูชนะสิบทิศของยาขอบ
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บทท่ี 6
การสรุปผลและขอเสนอแนะ

สรุปผล
วิทยานิพนธฉบับนี้มีวัตถุประสงคเพื่อศึกษาองคประกอบของละครพันทางเรื่องผูชนะ-

สิบทิศของเสรี หวังในธรรมในดานเนื้อเร่ือง  แกนเรื่อง  โครงเรื่อง ตัวละคร บทสนทนาและฉาก 
ศึกษากลวิธีการประพันธและวรรณศิลปในบทละครพันทางเรื่องผูชนะสิบทิศ และศึกษากลวิธีการ-
ดัดแปลงจากนวนิยายเรื่องผูชนะสิบทิศของยาขอบมาเปนบทละครพันทางเรื่องผูชนะสิบทิศของเสรี 
หวังในธรรม

เมื่อศึกษาองคประกอบของละครพันทางเรื่องผูชนะสิบทิศพบวา เนื่องจากเสรี หวังใน-
ธรรม ไดถอดความนวนิยายเร่ืองผูชนะสิบทิศของยาขอบมาเปนบทละครพันทางเรื่องผูชนะสิบทิศ 
ดังนั้นเสรี หวังในธรรมจึงยังคงเนื้อเร่ือง  แกนเรื่อง โครงเรื่อง ตัวละคร เหมือนกับนวนิยายเรื่อง
ผูชนะสิบทิศของยาขอบ แตในบทสนทนาและฉาก    เสรี หวังในธรรมไดปรับใหเหมาะสมกับการ
แสดง คือ มีการใชบทสนทนาในการดําเนินเรื่อง ใชบทสนทนาอธิบายใหรูจักตัวละคร และการใช
บทสนทนาที่แสดงอารมณของตัวละครอยางสมจริง ฉากในบทละครพันทางเรื่องผูชนะสิบทิศจะ
เปนฉากที่เกิดเหตุการณในเรื่องเทานั้นไมไดเปนฉากที่สรางอารมณ บทบาทของตัวละครเหมือน
ฉากในนวนิยาย นอกจากนี้เสรี หวังในธรรมยังใชเทคนิคใหมเขาประกอบฉากในการแสดงละครคือ 
การใชแสง สี เสียง เขาชวยใหเกิดความสมจริงมากขึ้น

เมื่อศึกษากลวิธีการประพันธละครพันทางเรื่องผูชนะสิบทิศของเสรี หวังในธรรมพบวา
เสรี หวังในธรรมเปดเรื่องดวยการแสดงถึงภูมิหลังของตัวละครเพื่อใหผูชมสามารถเขาใจเรื่องราว
โดยตลอด ใชกลวิธีดําเนินเรื่องอยางนาสนใจโดยการใหผูแตงเปนผูเลาเรื่อง การลําดับเรื่องแบบ
สลับไปมา การเลายอนเพื่อชวยใหเนื้อความมีความสัมพันธกับเหตุการณตอนใหม การปดบังเนื้อ-
ความสําคัญไวแลวเปดเผยภายหลัง การเลายอนหลังที่เปนการสรุปความ มีการใชเทคนิคพิเศษคือ
การขึ้นตนเรื่องยอยดวยการแนะนําตัวละคร  การลงทายเร่ืองแบบทิ้งทายใหผูชมติดตามตอไปและ
การลงทายเรื่องอยางสมบูรณ รวมทั้งการหนวงเร่ืองเพื่อสรางความสนใจใครรูของผูชมใหติดตาม
ชมละครตอไป นอกจากนี้เนื่องจากละครพันทางเรื่องผูชนะสิบทิศมีเนื้อเร่ืองยาวมาก ผูชมควรจะได
ผอนคลายอารมณ เสรี หวังในธรรมจึงสรางตัวละครตลกขึ้นและสรางถอยคําสื่อสารอารมณขัน
ตลอดจนการใหผูชมมีสวนรวมในการแสดงเพื่อใหผูชมไดชมละครพันทางเรื่องนี้อยางสนุกสนาน
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เมื่อศึกษาวรรณศิลปในบทละครพันทางเรื่องผูชนะสิบทิศ พบวา เสรี หวังในธรรมเปน
ศิลปนที่ละเอียดลออ มีความประณีตในการใชถอยคําภาษาอยางสละสลวย ในดานการใชคํา เสรี 
หวังในธรรมเลือกเสียงและความหมายของคําใหมีความไพเราะ ลึกซึ้ง คมคายเหมาะสมกับเนื้อเรื่อง 
มีการใชคําซํ้าการใชคําซอน การหลากคํา การใชคําใหเหมาะสมกับเนื้อเร่ืองและตัวละคร การใชคํา
สรรพนาม การใชคําภาษาปากหรือระดับคําต่ํา การใชคําจบทายความและการใชภาพพจนที่มีความ
เปรียบลึกซึ้งกินใจ ผูชมไดซึมซับความบันเทิงจากการชมการแสดงละครพันทางเรื่องนี้อยางเต็มที่

เมื่อศึกษากลวิธีการดัดแปลงจากนวนิยายเร่ืองผูชนะสิบทิศของยาขอบมาเปนบทละคร
พันทางเรื่องผูชนะสิบทิศของเสรี หวังในธรรม   พบวา    เมื่อเสรี หวังในธรรมถอดความเนื้อหาจาก
เร่ืองผูชนะสิบทิศซ่ึงเปนวรรณกรรมสําหรับการอานมาเปนวรรณกรรมการแสดง เสรี หวังในธรรม
จึงตองนําเสนอเนื้อเร่ืองในรูปแบบของกลอนบทละครซึ่งมีบทเจรจารอยแกวรวมอยูดวยทั้งมีการดัด
แปลงเนื้อเร่ืองใหเหมาะสมกับการแสดงละคร 5วิธีคือ

1.   การคงเนื้อหาไว เนื่องจากเสรี หวังในธรรมถอดความมาจากนวนิยายผูชนะสิบทิศ
ของยาขอบมาทําเปนบทละครพันทางเรื่องผูชนะสิบทิศ เพราะฉะนั้นในสวนของเนื้อเร่ือง แกนเรื่อง 
โครงเรื่องและตัวละครจึงยังคงเนื้อหาของนวนิยายเร่ืองผูชนะสิบทิศไว

2. การตัดเนื้อหาบางสวนออก     เสรี   หวังในธรรมไดตัดการบรรยายเหตุการณตาง ๆ 
การพรรณนาบรรยากาศและลักษณะของตัวละคร  เพื่อความกระชับ ฉับไวของบทละครและ
เหมาะสมกับเวลา

3.   การเพิ่มเนื้อหา เสรี หวังในธรรมไดเพิ่มตัวละครและบทบาทของตัวละครเพื่อให
ผูชมเขาใจเรื่องราวและเพิ่มความสนุกสนานมากขึ้น

4.   การปรับเนื้อหาใหเหมาะสมกับการแสดงละคร เสรี หวังในธรรมไดลดขั้นตอนเกี่ยว
กับรายละเอียด คือการใหตัวละครเขาฉากหลาย ๆ ตัวลง เพื่อใหเร่ืองราวกระชับ รวดเร็วเหมาะสม
กับการแสดง

5. การเปล่ียนแปลงเนื้อหา   เสรี หวังในธรรมไดเปลี่ยนบทบาทของตัวละครเพื่อให
ตัวละครเดนชัดขึ้นทําใหเนื้อหาเปลี่ยนแปลงไปจากเดิมและกระชับเนื้อหาใหการแสดงละคร 
รวดเร็ว ทันใจผูชมมากขึ้น

ถึงแมวาเสรี หวังในธรรมจะมีการดัดแปลงนวนิยายเรื่องผูชนะสิบทิศมาเปนบทละคร
พันทางเรื่องผูชนะสิบทิศแตก็ยังคงเนื้อหาและอรรถรสเหมือนนวนิยายเรื่องผูชนะสิบทิศโดยไม
กระทบถึงโครงเรื่อง แกนเรื่องและสารของเรื่องอีกทั้งยังคงอรรถรสเดิมทุกประการและสรางใหตัว
ละครบางตัวเดนชัดขึ้น
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ขอเสนอแนะ
วรรณคดีไทยเรื่องตาง ๆ ที่นํามาสรางเปนบทละครมีมาก แตไมมีผูใดเสนอกลวิธีการ

ดัดแปลงจากวรรณกรรมเพื่อการอานมาเปนวรรณกรรมเพื่อการแสดง เชน สามกก ราชาธิราช 
ขุนชางขุนแผน พระลอ เปนตน 
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